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AV LOKAL BLALEIRE

Rapport forprosjekt 01.09-01.11.2021

av Toril Redalen




SOKER KUNNSKAPEN OM HANDVERKET

BEHANDLING
AV BLALEIRE

Til et prosjekt for Norsk Handverksinstitutt er jeg interessert i
a komme i kontakt med tradisjonshaerere som har kunnskap
om tradisjonelle bearbeidingsmetoder av leire.

Hovedsakelig fra det daglige arbeidet i keramikkverkstedet, bade tidligere praksis og de som er

aktive i dag. Jeg soker ogsa kunnskap om og erfaringer fra tegl/ keramikk industrien slik den var
i ulike tider. Prosjektet tar utgangspunkt i materialet bldleire, men her har kunnskapen knyttet til
behandling av ulike leirer fellesnevnere.

Aktuelle tema kan vzere:
Utgraving av leire: Hvor og ulike kvaliteter/egnethet.
Dette kan veere egne erfaringer, laert eller "hort".

Bearbeiding av leira pa verkstedet:
Lagring/modning (inne /ute), oppbloting, blandinger, gjenbruksmetoder.

Knaing: Hvordan knar du leira, hva kaller du metoden(e) og hvor
har du kunnskapen fra? Bruker du ulike kna-metoder til ulikt arbeid?

Jeg er spesielt interessert i a finne ut mer om hvordan og nar den japanske “sneglehus/ spiral™
kna-metoden (Kiku-neri pa japansk, spiral eller conch wedging pa engelsk, krysantemumknad-
ning pa svensk) kom inn i norsk keramikk-praksis. Var det med Bernard Leach, eller var det far?
| den sammenheng vil jeg veldig gjerne ha kontakt med de som deltok (eller kjenner noen som
deltok) pa Bernard Leach sin Raku Workshop i Kristiansand pa 70-tallet.

I tillegg er jeg ute etter erfaringer med kasting, banking, trakking av leire.

Dette er et forprosjekt som fokuserer pa a samle inn kunnskap knyttet til tilvirkning av leire her
til lands. Selv om mye av denne kunnskapen ikke sa ofte lenger er en del av dagens praksis pa
keramikkverkstedet, sitter erfaringene enda i hender og hode, og de representerer en viktig
del av historien med materialet og var felles kulturarv. Forprosjektet er en sped begynnelse,
en sondering over den kunnskapen som kan finnes. Innsamlet kunnskap vil bli kreditert sin
opphavskilde i min rapport til Norsk Handverksinstitutt. Noe av materialet er videre planlagt
ainnga i et starre fordypningsprosjekt og vil ende i en bok om arbeidet med blaleire.

Svar slik det er best for deg til:
toril.redalen.todalen@gmail.com

Om du kjenner til noen aktuelle fagressurser som ikke skriver mail,
sa tar vi det over telefon, brev eller et besok.

Pd forhdnd vil jeg takke alle som tar seq tid til & svare!
Alt godt,

Toril Redalen
Keramiker
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INNLEDNING

Som handverk herer tilvirkningen av leire og keramikk til de eldste ferdighetene. Noen leirkar er kjent
fratidlig steinalder. Mange av de opprinnelige metodene er fremdeles i bruk. Jeg mener prosessen med
atilvirke egen leire i Norge dagi stor grad har veert et slags usynlig handverk. Kravet til effektivitet og
tilgangen til ferdig foredlede importvarer har gjort at kunnskapen pa omradet - som inkluderer hvor
man finner leira, uttak, riktig lagring, modning, preparering og foredling - forsvinner fra det daglige
arbeideti keramikkverkstedet, fra fabrikken og fra leeringsarenaene. Og dermed svinner kulturarven;
bevaringen, mestringen og videreutviklingen; det & formidle videre den handleerte kunnskapen knyttet
til produksjon og behandling av leire.

I mptet mellom kroppen og materialet far handverkeren erfare materialet. Det & blande og bearbeide
leira, gir ferstehdndskunnskap om sammensetning, blandingsforhold, plastisitet, taktilitet og bruks-
omrade. Disse erfaringene er styrende for resten av formgivingsprosessen, og skiller seg fra maten
man opparbeider seg kunnskap om en kjgpt leiresekk. Jeg ser pa dette som «handlingsbaren kunn-
skap» per excellence, ogidette forprosjektet har jeg blant annet sett neermere pa ulike kna-teknikker
og deres opprinnelse og utbredelse i Norge.

| et stipendiat ved Norsk Handverksinstitutt vil jeg gjennom aktuelle tradisjonsbaerere og ressurs-
sentre samle, undersgke og tilegne meg kunnskap om uttak, behandling og foredling av norsk blaleire.
Malet er divareta og utvikle en kunnskap i keramikkfaget som eriferd med a forsvinne. | tillegg skal jeg
gjennom prosjektet finne en form der de ulike handverksteknikkene knyttet til foredlingsprosessen
av lokal leire blir holdt levende etter at stipendiatperioden er over.

Rapporten fra forprosjektet blir lagt ved spknad om stipendiat.

FORPROSJEKTET, PUBLIKASJON OG MUNTLIG TRADISJON

Hva utgjgr den norske handverkstradisjonen knyttet til bearbeiding av leire? Hvordan kom kunnskapen
hit, festet seg lokalt og for sa & bli leert videre? Hvordan ble ulike mgter med blaleira formet til den
kunnskapen vi kjenner og bgr ta vare pa som noe verdifullti dag?

I forprosjektet mitt har jeg fokusert pa & finne kunnskap om det som spesielt kiennetegner den norske
tradisjonen med handverket knyttet til foredling av leire. Men jeg har ogsa begynt a kartlegge kunn-
skap om selve leira vi har her til lands: Blaleira.

«Det materiale som denne publikation et bygget paa
er dels bevarte gjenstander, dels arkivstoff, dels muntlig tradition»
Hans Dedekam, Gammel trondersk Pottemakerkunst, 1926 "

I hgst har jeg studert publikasjoner som har veaert uunnvzerlige i seken etter kunnskap om gamle hand-
verksteknikker knyttet til blaleira. Det er «<Gammeltrgendersk pottemakerkunst» av Hans Dedekam
(1926), «Norsk Pottemakeri 1600-1900» av Lauritz Opstad (1990), «Det begynte med leir» av Axel
Eggebe og Daniel Frafjord, «Nytt lys pa de tidligste teglverkene og potteriene pa Sandnes» av Stein
Emanuel Simon og «Pottemakere» av Anja Notini, (1987). Disse er listet i kilder side 19. Fgrstnevnte
boker er historisk innsamlet materiale, oversikt over eldre norsk leirtgy, pottemakere og potteri.
Her har jeg funnet passasjer om handverket knyttet til uttak og bearbeiding av leire, uten at dette er
beskrevet i samme format som produksjonen av gjenstander. Men & ved & lese disse bgkene har jeg
funnetretninger som kan hjelpe megiden videre forskningen.



Selv om det i boken til Anja Notini kun er representert én norsk pottemaker, Erling Aune, var frem-
gangsmate og form som ble presentert veldig relevant som en mulig metode for & samle inn den
kunnskapen jeg sgker. Her var keramikeren i samtaler med pottemakere fra ulike land i Europa, blant
annet Tyskland, der deler av var tradisjon beskrives & stamme fra. Inne i samtaler om tradisjon, arv,
holdninger, handverk og arbeid og liv, fant jeg arbeidet med leira detaljert forklart.

«Vi har alltid hentet leire fra samme stedet, sier Gamle —Gheorge. Jeg husker ndr farfar og far drev pa.
Slekten har nok alltid veert pottemakere, men vi har ingen nedtegnelser, sa vi vet ikke mer enn det jeg
husker. Det var ingen som kunne skrive her, derfor vet vi ikke stort mer om hvordan det var fgr i tiden
enn det pottemakertradisjonen forteller oss».

Anja Notini, Pottemakere, 1985 2

Min samtale med tradisjonsbeerere er fgrt videre i form av verkstedsbesgk, mailkorrespodanse,
telefon og brev. Jeg har veert i kontakt med 13 tradisjonsbzeerere, 4 av disse har jeg mott pa verksted
der ett av harveert «besgk via video».

«Jeg «hippser» og «baller opp» pd den tradisjons tro metoden jeg er leert opp til av 6. generasjon
pottemaker Stein Emanuel Simonsen, der jeg arbeidet i 7 dr. Det er en helt spesiell teknikk og metode
d bearbeide leiren pad slik at man fdr sterke varer og unngdr sprekk. Dette var en potteri-hemmelighet
som jeg fikk streng beskjed d ikke si videre.

Jegforteller disse tingene videre til alle mine kursdeltakere, samt alle som vil hgre. Stein Emanuel vrir
seg nok i graven, men han gj@r det nok med en god dose humor og er nok til syvende og sist glad for at
informasjonen ikke dgr ut.» Pottemaker Sonya Molohon i samtale (se vedlegg samtaler med tradi-
sjonsbaerere bak i rapporten).

| oktober var jeg pa en felttur i Sandnes for & se naermere pa tradisjonelle handverksteknikker knyt-



Bilde 3

Midt i sentrum star statuen av dreieren

Harald Hansen. Den er laget av Erik Haugland
og avduket i 1964 .

Eget foto.

Bilde 4

Pottemaker Ruth Simonsen underviser
skoleklasse ved Vitenfabrikken.

Eget foto.

Bilde 5
Uttak av leire i Ganns Potteri 1915.
Arkivfoto, Vitenfabrikken.



Bilde 6

Driftsleder ved Vitenfabrikken Sigbjgrn Stangeland
forteller; "Teglverkene var store og arealkrevende.

| Sandnes 4 alle verkene i umiddelbar forbindelse
med et leirtak( en leirbane i lokal terminologi).
Anleggene strakk seg fra fjordkanten til godt opp og
inn i morenebakkene pé landsiden. Selv om leira ikke
lenger ligger opp i dagen, har leriuttakene har direkte
forma landskapet i Sandnes sentrum i dag. ”

Bilde 7
Pa leting etter potterienes avtrykk i bylandskapet med
Sigbjern Stangeland. Eget foto.

Bilde 8
Pa biblioteket og i industriarkivet med arkivar Ranveig Tunheim,
Eget foto.

Bilde 9

Det finne en unik samling av bevart dokumentasjon fra
potterienes farste etablering til siste ar i drift ved Vitenfabrikken.
| tillegg til fagressurser som har god oversikt over tematikken.
Eget foto.
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Bilde 10 Bilde 12

| arkivene. Eget foto. | 365 vases lagde Ann Kristin en vase hver dag i et ar og postet den pa instagram.
Prosjektet lar oss bli like knyttet til skaperen som til selve arbeidet, og det oppstar

Bilde 11. en emosjonell forankring. Prosjektet strekker seg over tid, og lar bade oss og

”| fabrikken”. ”..og du kan vera sjef, kunsthandverkeren bli kjent med materiale, utformingen og utfordringen knyttet til

og da kan du faktisk gjera ka du vil” ... det. Da hun naermet seg tredje semester med bekkenlgsning hadde hun fortsatt

Workshop for skoleklasser med 100 vaser igjen a lage.

arbeidsdelingen i fabrikken.
Som en dokumentar gjennom vaser fglger vi opp og nedturer gjennom

Laging av murstein i miniatyr. utformingen av hvert nye objekt, ingen er like men blir ikke alltid like vellykket.
Eget foto.
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tet til potteriindustrien i arkivene til Vitenfabrikken og besgke 7. generasjon pottemakere Ruth og
Asbjgrn Simonsen. Vitenfabrikken dpnet i 2008, og er et museum og vitensenter i Sandnes, og den
storste avdelingen i Jaermuseet. Her har min kontakt veaert Sigbjern Stangeland, som er driftsleder
ved museet. Sigbjgrn var omviser ved potteriene da de siste vari drift pa 80-tallet.

| tillegg til tekst og bildemateriale har jeg ogsa tatt noen videopptak av tradisjonsbarere som bear-
beider leire. Opptakene vil bli vedlagt rapporten.

POTTEMAKER, KERAMIKER ELLER KUNSTHANDVERKER

Pottemakeryrket er det eldste yrket vi kan fglge bakoveri historien, med utgangspunktidet som har
blitt laget. Brent leire er et utmerket historisk materiale i og med at de ikke lar seg bryte ned. Vi har
kunnet fglge kulturvandringer og handelssamband gjennom skar og keramiske gjenstander som vi
mennesker har etterlatt oss. Men hva sier disse formene og restene av brent keramikk om selve leira? |
motsetning til Dedekam sin kunnskapsinnsamling er ikke dette kunnskap som baserer seg pa bevarte
gjenstander, men pa behandlingen av rastoffet. Leira, fgr den tar form og blir til brent keramikk.

Kunnskapen finner vi hos tradisjonsbaerere som har sitt arbeid forankret i leire. De kaller seg potte-
makere, kunsthéndverkere og keramikere, og det som skiller disse ulike inngangene til det keramiske
fagfeltet er hovedsakelig utdannelse, tradisjon og tid i produksjon. En pottemaker i leere erfarer
presisjon og et tradisjonshandverk med & gjenskape en eksakt form, gjenstander til bruk i serier,
der ogsa effektivitet er styrende. Fgr var det vanlig at potterifaget ble leert fra far til sgnn. En avden
yngste tradisjonsbeereren jeg har veerti kontakt med, Ingrid Kristne Lund (f.1986) har leert handverket
av sin mor.

Kunsthandverket som fag favner slik som navnet, bade handverket og kunsten. En kunsthandverker
arbeider handverksbasert og materialbasert, eller konseptuelt vinklet rundt sin egen tradisjon. Da
en kunsthandverker for lagde eksepsjonelle bruksting med en kunstnerisk side, kan kunsthandver-
keridag ogsa utrykke segi leire pa en mate som kommenterer et hdndverk der det estetiske ikke er
styrende. Et eksempel pa dette kan veere Ann Kristin Einarsen sitt prosjekt 365 vases fra 2019.

En kunsthandverker har gjerne sin utdannelse fra en av kunst- og handverksskolene under det som
i dag defineres som materialebasert kunst (keramikk, metall, tekstil, glass og skinn/leer). | motset-
ning til pottemakerfaget er kunsthandverk et forholdsvis ungt fagi Norge, og ble for alvor etablert og
definertiforbindelse med deltakelse i Kunstneraksjon- 74 og opprettelsen av organisasjonen Norske
Kunsthandverkere i 1975.

Og keramiker? | dette prosjektet ha jeg prevd & orientere megi de kjente og nedtegnende definisjonene
av de ulike grenene av keramikkfaget men ogsa i hva de ulike tradisjonsbzrerne kaller og forstar seg
selv. | Wikipedia blir en keramiker forklart slik;

«En keramiker er en hdndverker eller kunsthdndverker som arbeider med G lage keramikk, bade i kunst-
neriske formerog i brukskeramikk. Keramikere kan fa yrkesutdannelse blant annet ved Kunsthgyskolen
i Bergen eller Kunsthgyskolen i Oslo eller man kan ta svennebrev og mesterbrev som keramiker.

I Norge eridag utdannelsen til dette yrket innen utdanningsprogrammet Design og hdndverk, og heter
Keramikerfaget. Man ma ga ett ar pd skole og tre dr i leere i bedrift. Forste skoledret er Vg1 Design og
héndverk. Landsforbundet for neeringsdrivende keramikere heter nd Norske keramikere (tidligere
Landsforbundet for Pottemakere).» 3

Pa Norsk Handverksinstitutt sine sider er keramikerfaget inkluderti Utdanningsdirektoratet sin liste
over sma og verneverdige handverksfag. Dette innebeerer blant annet at bedrifter innen faget mottar
utvidet stotte fra fylkeskommunen nar de tar inn nye leerlinger. *



I mine samtaler med tradisjonsbzaerere hgrer jeg bade pottemakere og kunsthandverkere omtale seg
selv som keramikere, og jeg vil i det fglgende bruke betegnelsen nar jeg omtaler gruppen av utgvere
som har som yrke & bearbeide leire.

«Pottemakerivil jeg kalle Den Glemte Kunsten»
Gunnar Lindquist, pottemaker, Sverige 5

«Jeg har alltid veert glad i yrkestittelen keramiker, eller pottemaker. Det sier noe om den tradisjonen
jeg stari.Jeg utforsker de maleriske kvalitetene som potensielt ligger i mitt materiale. Den tiden jeg
leverigir meg muligheten til det»

Marit Tingleff, keramiker, Oslo®

https://plnty.n0o/2021/06/marit-tingleff-keramikmuseum-westerwald/

| samtale, i tekst og arkivmateriale, men ogsa gjennom erfaringer fra eget yrkesliv i keramikkfaget
har jeg funnet beskrivelser som er interessante i forhold til det & skulle sette verdi pa arbeid med
leire. Handverkets status. Er dette noe som har veert avgjgrende i forhold til hvilken tradisjoner som
har fatt leve videre og ikke?

| Lauritz Opstad sin oversikt over Norsk Pottemakeri (1992) skriver:

«Inst i Gandsfjorden voks det opp ei rekkje med potteri i siste helvta av 1800-talet. Verksemda utvikla
seg til noko for seg sjglv. Det var ikkje lenger handverk, men industri, organisert med kldr arbeidsdeling
I».... «Heile verksemda i Sandnes mot slutten av 1800-talet og seinare skil seg sdpass klart frg tradi-
sjonelt pottemakerhandverk at ein kan tvile pd om ein omtale hgyrer heime her.»’

| flere tekster har jeg sett 6. generasjons pottemaker Stein Emanuel gatt i motmaele mot Opstad sitt
argument. Han skriver her;

«Det er klart at arbeidsdeling er et slags tegn pd det en kan kalle industri. Men det G dreie med bare
hendene og dreieskive og forme hundrevis av like gjenstander pd mellom 10 og 20 kilo hver dag i drevis,
er ikke det hdndverk?» ®

Ogisitt foredragved Vitenfabrikken fra 2016:

«Han Opstad skreiv ei gong ei bok om Pottemakeri, men han ville helst holde unna Sandnes. Han meinte
det va Industri. Men ka e det? Det e dreieskjevo, ikkje sant? Det e ballen, det e skjseretrdden, ribben,
vatn og svamp. De har di alle. Det e samme utfordingen, bare at vi gjorde de sGd mgje bedre!» ®

«Glgm termen kunsthdndverk. Det skaffar deg berre problem, bdde nasjonalt og internasjonalt. Du er
ein kunstnar som arbeider med keramisk kunst. Meld deg om naudsynt ut av fagorganiasjonen dersom
han ikkje tilpasser seg dine behov.»

Professorikeramikk Arne Ase, 1995 '°

Anja Notini skildrer i sitt mgte med de ulike pottemakerne av ulik nasjonalitet en stolthet, men ogsa
en slags bitterhet. Erling Aune i Trondheim er hennes eneste representant for de norske pottemakeri. |
samtale med ..beskriver Erling seg d veere den siste “ekte” yrkesutgveren av pottemakerslekti Norge.

«Er man kunsthdndverker i Norge kan man f& skonomisk stgtte i Norge til lokaler, bidrag til utstillinger,
stipender og muligheter til  reise. Men er man "bare hdndverker” og pottemaker, md man greie seg
selv.» M

| dette forprosjektet og et framtidig stipendiat gar min interesse i & samle inn kunnskap som bade
har fellesnevnere og muligens enda definerer de ulike delene av feltet i arbeidet med foredling av
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leire. Siden etableringen av de ferste teglverkene har pottemakere og industrien dratt veksler pa
hverandre. | en keramikkindustri som fases ut, og med fa praktiserende pottemakere, i hvilken form
finner man handkompetansenidag?

I de fleste land i Europa, og for sa vidt hele verden, er det vanlig at den keramiske handverkstradisjonen
folger de ulike stadiene i samfunnsutviklingen. En kan ogsa finne historiske kilder som dokumenterer
kunstnerisk og teknisk pavirkning.

| arbeidet med forprosjektet har jeg leert at dette ikke er gjeldende i Norge.

| overgangen mellom folkevandringstiden og vikingtiden tar den keramiske produksjonen slutt og
gjenoppstar ikke i Norge for pa slutten av 1600-talet. Norge er slik akeramisk i 1200 ar. Det finnes
teorier, men dette er fortsatt et ulgst mysterie i Norgeshistorien.

Den forhistoriske keramiske produksjonen i Norge er i europeisk sammenheng ganske enkel og
grov, vel @ merke hvis man ser bort fra folkevandringstiden, fra rundt ar 300 til midten av 500-tallet.
Produksjonen er lokal, men dekorformene viser at vi ogsa er en del av et germansk fellesskap. | lapet
av disse arene blir pottemakeriet en del av samfunnsbildet ogsa i Norge. 2

Da pottemakerkunsten kommer tilbake til Norge pa 1600-tallet, er det med pottemakere som bringer
med seg et ferdig utviklet handverk fra nord-europeisk tradisjon. Pottemaker Stein Em. Simonsen
beskrev bade tegl- og potterivirksomhetene som kom hit til lands som ferdig utvikla prosesser fra
utlandet, uten forankring i en naturlig utvikling her til lands. Verktoy, faglige handgrep, oppgaver og
maskiner ble importerte sammen med uttrykk og benevnelser fra de landene de kom fra. Til Norge
vandret pottemakerne hovedsakelig fra Tyskland og England.™

| et forspk pa a plassere den norske tradisjonenien europeisk sammenheng har jeg blitt sveertinter-
essert i hvordan handverket knyttet til bearbeiding av leire ble pavirket av & ha vandret til Norge to
ganger. Forst i folkevandringstiden, for sa & forsvinne helt, og siden dukke opp igjen pa 1600 tallet.
Hva forsvant av kunnskap om den lokale leira? Og hva hadde handverket med seg av bade tradisjon og
nytenkning nar det returnerte til Norge? Her reiser det seg et spgrsmal knyttet til et hdndverks alder
ogverdi. | England hadde hdndverkene i keramikkindustrien sveert hgy status, de ble beskrevet som
"artists trapped inindustry”. Gipsmakerne som lagde stgpe- og pressformertil leira, signerte gjerne
formene sine. | Norge utviklet det seg et handverk knyttet til og i en industri samtidig som kunnskapen
formet seg i sma familiebedrifter, etter 1200 ar uten egenproduksjon av keramikk. Hvordan vandret
kunnskapen mellom potteri-industri og pottemakeri, og kan vi finne noen avdenne handkunnskapen
igjenidag?

FOREDLING AV LEIRE

Vikan enkelt forestille oss at de forste keramikerne brukte leira slik den ble gravd ut. Noe avden grove
keramikken som ble funnetibronsealderen pekeriretningav at leira ikke ble sortert eller bearbeidet
pa noen mate den gangen. Men i steinalderen er det gjort funn som kan tyde pa en unik materialfor-
stdelse og en bevissthet rundt den praktiske vinningen med foredling av leire. Potteskar forteller at
detitilvirkningen av leira har blitt silt ut sand som sa ble erstattet med ny sand fra et annet sted.14

Om vi gér helt tilbake til folkevandringstiden i Norge og ser pa handverket knyttet til blaleira, finner
man informasjon om at vi allerede da arbeidet med & utvikle egenskapene og foredle materialet. PAden
tiden lagde hver husholdning gjenstander som var typisk for sin tid; kar for koking og lagring, rituelle
gjenstanderog begre. Kokekar ble fgrst brukt med kokestein, men ble utviklet til & tale dirkete flamme
inne i ildstedet hengene fra metallhanker. Med den norske blaleira i ren form ville karet krympet og
sprekke i flammene. Leira matte magres. Slik ble det utviklet en leirblanding bestdende av knust



kvarts, eller og asbest og kleber. Leira ble formet med hendene og de spannformede leirkarene ble
formet rundt en treform. '

Formen pa karene, med rette vegger, flat bunn ogingen hank i siden, gjor at de ligner sma spanneller
blomsterpotter. Karene er i de fleste tilfellene dekorert og brent i ovn. Leira ble kjevlet ut tilen tynn
leiv som sa ble lagt rundt en form og skjgtt sammen i sidene. Bunnen ble satt pa til slutt, og s ble
karene pyntet, opp ned, med kammer, pinner og stempler, eller med fingre og negler. Romerne hadde
oppfunnet dreieskiva pa denne tida, men den fikk ikke innpass blant de germanske og skandinaviske
stammene. Her foregikk pottemakeriet for det meste med handkraft. | sin studie avde spannformede
karene hertil lands kan ikke arkeolog Siv Kristoffersen gi svar pa hva dette skyldes.« Det kan hende det
har med handverkstradisjoner a gjgre, at man la mye av identiteten sin i selve lagingen av karene».16

Det er i dag ulike perspektiv pa forhold rundt selve produksjonen av karene. Et syn er at arbeidene
bzerer preg av handverksmessig kyndighet og at det derfor ikke kan veere snakk om smaindustri
etter behov. Var det allerede pa den tiden noe som kunne minne om egnede leirefabrikker? Var det
produksjon av leirkar som ble distribuert videre utover landet? | avhandlingen «Spannformete leirkar
i Midt-Norge», skriver Heidi Mjelva Breivik om hvordan det allerede | folkevandringstiden kunne ha
foregatt en slags pottemakerindustri. 7

Det finnes betydelig forskningsmateriale rundt disse spannformede karene fra folkevandringstida.
Men mye om forholdene rundt disse er fortsatt et mysterie. Mest er det forsket pa dekoren, men ogsa
sammensetninger av ulik leire og variasjoner i teknikker nevnes. En teori er at selve leirblandingen
med asbest ble oppdaget a veere farlig for de som produserte karene.

| en samtale med pottemaker Asbjérn Simonsen fortalte han at hans far Svein Emanuel Simonsen
argumenterte mot akademia” med sin teori om at dekoren pa de spannformede karene var en teknikk
for & utvide godset slik at karene gikk av treformen, ikke dekor for dekorens skyld.

Vi bearbeider leira for & fa et mest mulig homogent materiale.
Ved a kontrollere plastisitet, kornstegrrelse, fuktighet far viden mest mulig egnet for sitt bruk. Omvi
henter ut leira selv ma vi ogsa renske leira for urenheter som steiner eller annet rusk.

Jeg har laget en oversikt over en typisk forberedelsessekvens for & lage dreieleire av raleire.

1. Herding (f. eks frysing og terking)
2. Blgtlegging /blanding
(punkt 1 og 2 for plastisiteten)

3. Sikting - (bestemme storrelse pa mineralkorn, fjerne rusk)
4. Avleiring

5. Fordamping

6. Knaing

7.Modning/ lagring
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(punkt 4, 5, 6 og 7 for vanninnhold/fuktighet i leira)

| et framtidig stipendiatprosjekt er malet & samle inn mest mulige av erfaringer gjort i prosessen
med & behandle leire, ogsa selve utgravingen. | hgst har jeg forst og fremst konsentrert meg om ulike
kna-teknikker og prevd & plassere dem i sin bruk fgr og na.

DET A KNA
Keramiker Jorun Kraft Moe (f.1949) sierivar samtalei hennes verksted i Kleebu 25.10.21.

«E ha bruka spiralknaing, men e ha vel @ kalla det sneglehus. vakkert, og lufta tyt ut i den ytterste
vulsten. Ringte Birte Kittilsen som ogsd har brukt spiralknaing, som noen av hennes kollegaer gjorde,
men ikke alle. Noen finner ikke teknikken, og bradbakemetoden er kanskje den mest vanlige. Men jeg
vet ikke.

Kan ikke huske hvor eller ndr jeg starta med denne knainga. Den har bare veert der.»
Jeg har funnet ulike méater & kna/ stgte leirai hop for hand;

1.Klgving (engelsk; stack and slam!, svensk: kastning av lera)
2.Brgknametoden/”Vanlig metode” (engelsk kneading)

3.0ksehode(engelsk bullhead, duckface, svensk; farskalle)

4.Sneglehus/spiral /Engelsk:Spiral wedging, Chrysantemum, japansk: kiku —neri)
5. Kna/dreie leira plastisk pa dreieskive (engelsk wedging on the wheel)

| potterindustrien i Sandnes har de ogsa en kna-metode kalt
1.Hippsa
2.Ballaopp

The Potters Dictionary skiller mellom to «hoved» kna-metoder: «Oksehode» med utspring i Europa,
og «Sneglehus» fra Orienten. 18 | arkivmaterialet jeg har lett i til nd, har jeg funnet lite nedtegnet om
historikken bak de ulike kna-metodene og tradisjonene som knytter seg til dem. Hvis kna-metoder
nevnes, er det i de fleste tilfeller kun teknikken som er beskrevet. | forprosjektet har jeg spurt tradi-
sjonsbzererne spesifikt om hvordan de knar og hvor de har laert handverket. Jeg ser en tendens, i det
utvalget jeg har na, at «oksehode» er blitt leert i “leera” og «sneglehus» pa hgyskolene eller pa ulike
kurs av japanske mestere eller keramikere som ha veert i Japan. De som knar i spiral peker pa hvor
mye «mildere den er mot kroppen» med at bevegelsen ikke blir brutt. At man kan kna sterre emner
uten & bli s utslitt.

Men i den norske potteindustrien finner man spiralen igjen, i en litt annen variant. | bade teknikken
med & «hippsa» og det & «balla opp». | videovedleggene kan du se denne teknikken bli utfgrt av
pottemaker Sonya Molohon, som har leert hdndverket av en tradisjonsbarer som har veert ansatt i
potteriindustrieniSandnes. | et stipendiat vil jeg leere meg denne teknikken og ogsa finne ut mer om
dens utspring. Det er mye som tyder pa at denne maten & bearbeide leira pd kom med Joseph Holmes
fra England i 1850. Kan den vaere en lokal variant av den orientalske og den europeiske?

Behandling av leire er en slags ur-kunnskap jeg ser bade krysser og skaper selve fundamentet for
var keramiske keramikkhistorie. Kunnskapen forgreiner seginniden keramiske fagtradisjonen, hos
pottemakeren, i potteriindustrien og i kunsthandverket vi har idag. "A potters prime need is good
clay”, sa den engelske keramikklegenden Bernard Leach. Han mente at vi skulle etterligne proses-
seneinaturen narvi bearbeidet leira.19 Flere av keramikerne jeg har veert i kontakt med, har pekt pa



at det er mulig at det var Bernard Leach som innfgrte den asiatiske sneglehus-teknikken, som har
veert brukt i Norge fra 50-talet. Men de er uenige selvimellom om han faktisk har vaert i Norge "in
person”. Jeg erinteresserti a plassere sirkelbevegelsen i handverket med a kna her til lands. Om vi
kan plassere sneglehus som en orientalsk metode som kom hit etter krigen, selvom den virker & veere
mest praktisert i dag, s& har den ikke oppstatt her, eller fatt festet seg over lang tid. Men kan det &
«hippsa» og «balla opp leira» veere en norsk variant av sneglehus? En “industrihemmelighet "som
virkeriveldig fa henderidag?

UDQPT HANDVERK, BEVEGELSE OG YRKE

| samtale med tradisjonsbeerere kommer det ofte fram at de ikke husker hvor, nar og av hvem de har
leert handverket med & bearbeide leira. "nei, hva jeg kaller det her? ..det er jo & kna da...” | prosjek-
tet mitt har jeg kalt handverket knyttet til tilvirkning av leire et usynlig, nesten et udgpt handverk.
Under oppholdetiSandnes, kunne jeg studere lokale utgivelser med potterihistorie som tema. | boka
«Gaukamal» fant jeg stedstypiske ord og uttrykk fra keramikkindustrien:

avtagar: Medhjelper, ein som hjelper med @ balldpp’og a ta av dreid vare.

ballgutt: En ung gutt som Balla Gpp

balla (Gpp): gjera klare leriebnene for dreiing. Klasd, skulle hippsas, bannkas og til slutt vrias lang.
klobba: banka leiren med klobba for d blanda han og gjera han homogen eller flat til leivar.

knga: stort leiremne som er klart til & ballas dpp. Frd gamalt ei klgs som er knudd. Etter 50 Gra brukt
som synonym til klgs. ?°

| potteriene i Sandnes var en yrkestittel eller et handverk gjerne oppkalt etter bevegelsen gjort med
eller formen i leira. Noen av utrykkene plasserer ogsa handverket med geografisk opprinnelse slik
som «klgs» som du kan lese om i kapittel under. Eller lokalt, «ein leir», leire som hankjgnn. Ved &
samle inn & ta vare pa disse faguttrykkene og betydningene av de er ogsa et stykke verdifull hand-
verkshistorie dokumentert.

Etforedrag med Stein Emanuel Simonsen Historien til potteriene i Sandnes i Vitenfabrikken regii 2016,
ligger ute pa youtube. Selv dgde den karismatiske pottemakeren i 2018. | en og en halv time snakker
han om leir-bankere, mgllekusker, ballgutter, det & kna leira "med fotter og hender”. Her forteller han
f.eks om den gamle teknikken brukt for a rense leira, kalt "lusing.

Fer de leira ble slemma maskinelt i potteriene, mate de "Luse” den. Dette var leirbankeren sin jobb.
Leirbankeren tok store leirklumper opp pa bordet og skar det opp i tynne skiver med streng, og for
hvert lag de skar prikket de ut sméstein og «grabs»(urenheter) med en spiss staltrad, en «prikkert».
Kulturhistoria som favner potteriene og potteriindustrien i Sandnes er unikt nedtegnet, men det er
mye & sette seginni. | dette forprosjektet har jeg veerti kontakt med 3 pottemakere som har hatt sin
leere med Stein Emanuel Simonsen, disse praktiserer handverksteknikker knyttet til knaing som leert
i potteriindustrien fra midten av 1800-talet.Kroppen er en baerer av kultur, den skaper kultur. Nar jeg
ser en liten klomp med leire bli knadd i et verkstedsrom, vager jeg & stille store spgrsmal; Hva slags
samspill er det mellom kroppen og dens fysiske omgivelser? Du har bevegelsen men du har ogsa det
baerekraftige. | mine samtaler med tradisjonsbeaerere nevnte flere at de mest knadde resirkulert leire.
Det a kunne tilvirke sin egen leire, & bearbeidde den, kna den er en bevegelsen er en ferdighet, men
det er og & veere involvert i en utvikling av tidsaktuelle tankesett og holdninger. %
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TIL SLUTT

Forprosjektet har avdekket noen aktuelle kilder som finnes pa det omradet et framtidig stipendiatpro-
sjektet skal favne Prosjektperioden i hgst har spesielt ha fokus pa tradisjonsbaerere og kunnskaps-
miljger rundt behandling av blaleire for keramisk produksjon ogsé knyttet til potteriindustrien Norge.
Det er derfor naturlig at jeg konsentrerte meg informasjons innsamling og feltarbeidet til Sandnes
der det var drift i keramikkindustrien helt inntil 90-tallet, og det ogsa finne fagressursene knyttet
til Vitenfabrikken. Jeg har begynt & inn i arkivene til Vitenfabrikken, der er det mye industrihistorie
lagret, deriblant intervjuer med tidligere arbeidere i potteriene. Dette er hgyst relevant lesning for
a kunne finne bakgrunnskunnskap om handverket knyttet til leira i keramikkindustrien, men her vil
jeg trenge mer tid for & hente ut og sortere informasjon.

| arkivmateriale ogisamtale med Pottemaker Asbjgrn Simonsen har jeg funnet opplysninger somvar
nye for meg, og er kanskje lite kjent. Fra potteriene i Sandnes ble solgt leire til hele landet fra slutten av
1800-talet, ogsa til Trondheim, Og at dette ble retningsgivende for den sterke posisjonen Potteriindus-
trieniSandnesfikk. Jeg harlestieldre korrespondanse mellom ulike pottemakere hvordan de legger
om sin produksjon i takt med kvaliteten og tilgangen til blaleira. Men ogsa i takt med forandringer i
samfunnet. Bade i Bergen og Trondheim ble potterivirksomheten lagt om fra ulike gjenstander til &
bare inkludere blomsterpotteribegynnelsen av 1900. Dette i konsekvens at de matte kjgpe leira fra
Sandnes. og ikke kunne konkurrere pa pris med keramikken som ble produsert i potteriindustrien der.

Trondheim og Sandnes er hgyinteressante steder & oppsoke i det videre arbeidet. Byene er et direkte
resultat av tilvirkning av blaleire; etablering av teglindustrien, der stedene har ogsa lange tradisjo-
ner innen pottemakerkunsten. Jeg har gjennom samtale med pottemaker Vigdis Denstadli begynt
arbeide med & plasser handverket knyttet til behandling av leire i verksteder der det ble produsert
«trenderkeramikk».

Den fgrste pottemakeren som kom til Sandnes het Christoffer Zimmermann og var 4. generasjon
pottemaker. Han kom fra Stremstad i Sverige, men var av tysk eett. Da var fagutrykkene pa svensk,
med tysk opprinnelse. For eksempel «klgs» fra tysk «klos»; klump. | 1840 brgt Simon Pottemaker
med den gamle tyske tradisjonen og begynte & drive p4d samme mate som Johan Feyer ved Egersund,
potteridrift etter engelsk monster. Da Ganns potteri ble oppretteti 1873 ble engelske Joseph Holmes
ansatt som potteribestyrer. Han hadde ogsad med seg fagfolk fra fajanseproduksjonen i Egersund
som tok med seg den engelske fagtradisjonen og utrykka.

| bylandskapet her i Trondheim eller videre ut i landskapet i Trendelag skulle man tro at pottema-
ker virksomheten i Trgndelag og Tronderkeramikken skyltes, slik som | Sandnes tilgangen til store
forekomster blaleire. «Ler forekommer i store mengder omkring Trondhjem: med det er ikke av seerlig
fin beskaffenhet. Tvertom - hgyst ordinaert.» | ette forprosjektet har jeg funnet kilder som beskriver
blaleireniTrendelag ikke & veere godt egnet fra «pottemakaren sin synstad». 2

Trenderkeramikken sin tradisjon og kanskje slik ogsé handverket métte derfor ha utviklet seg pd andre
vilkadrenniSandnes? P4 dentiden pottemakeriene tok til & blomstre for alvor utover pa 1700 talet, kom
ogsa et naerings og kulturlivi gang i Trendelag. Oppblomstringen av et pottemakermiljg i Trondheim
skulle skylle en innvandring av tyske pottemakere som opparbeidet seg en sterkt lokal tradisjon og
slik etterspgrsel. Lauritz Opstad beskriver potteriene i Trandelag & bli grunnlagt av «utlendingar»
fréa klassiske Pottemakardistrikt. Disse kom i puljer fra Tyskland og Flensburg (Som var dansk pa den
tiden) Tronderkeramikken viser ogsa slektskap med varer fra Holland.

| forprosjektet har jeg oppsokt ulike stemmerinnen keramikkfaget med ulik erfaring og alder. De har
alle til felles at de eren del av et definert fagfelt selv som ikke alle er utgvere innen samme fagmiljo.
| et stipendiat onsker jeg & legge til rette for at leir-kunnskap i disse adskilte praksisene innen faget
vart kan metes.



Jeg hari hgst arbeidet videre med plassere den japanske kna-teknikken Kiku-neri (sneglehus) inn i
eller mot norsk keramikktradisjon. Vi har en avtale om framtidig verkstedsbesgk pa Bryne, men det blir
ikke i denne omgang mulig for Anne Marit Opstad a tai mot meg pa som har leert spiralknaing av leire i
Japan. | forprosjektet er det keramikerne Jorun Kraft Moe og Anne Marie Hagegrup som demonstrere
denne. Jegvil fortsette arbeide med & undersgke den japanske kna-teknikken sin historie, utbredelse
og bruk i det daglige materialtilvirkningen hos norskekeramiker i dag. Kanskje er det ikke den som
er representativ for "det norske”, men som opprinnelse, men kanskje har vi kommet i forprosjektet
med «balla opp og hippsing» kommet naermere i a finne en norsk variant avdenne?

«V@r historie er en legering av alle de materialene vi har oppdaget, funnet opp, brukt og misbrukt. Det
er som om hver tid har sin egen substans, hvert materiale har sitt G fortelle.

Materialer bestemmer ikke bare et steds eller nasjons skjebne, de definerer ogsa tiden.

Slik er ogsd historien om bldleira.»

Slik er ogsd historien om bldleira.

Toril Redalen 2020
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Bilde A Bilde C

Pottemaker Ingrid Kristine Lund viser teknikken Oksehode Pottemaker Stefan Anderson viser klgving i sitt verksted i Alvik i
pé sitt verksted i Askardsstrand. Foto Therese Sjolie Leksand. Foto Calle Stoltz.

Bilde B Bilde D

Fotknaing. Dette bildet er scannet fra et dias, lant fra Jorun Kraft Mo knar sneglehus med blaleire i sitt verksted pa
keramiker Jorun Kraft Moe, tatt pa en keramikkworkshop i Kleebu. Eget foto.

Belgia pa 80-tallet.
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BILDEDOKUMENTASJON

Bilde A: Pottemaker Ingrid Kristine Lund viser teknikken
Oksehode pa sitt verksted i Asgardstrand.

Foto Therese Sjglie

Bilde B: Fotknaing. Dette bildet er scannet fra et dias,
lant fra keramiker Jorun Kraft Moe, tatt pé en kera-
mikkworkshop i Belgia pa 80-tallet.

BILDE C: Pottemaker Stefan Anderson viser klgving i sitt
verksted i Alvik i Leksand. Foto Calle Stoltz.

Bilde D: Jorun Kraft Mo knar sneglehus med blaleire i
sitt verksted pa Klaebu. Eget foto.
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SAMTALER MED TRADISJONSBARERE

JORUN KRAFT MOE (F. 1949)
Keramiker, Kleebu

Hvordan knar du leira, Jorun?

E ha bruka spiralknaing, men e ha vel @ kalla det sneglehus. vakkert, og lufta tyt utiden ytterste
vulsten.

Ringte Birte Kittilsen som ogsd har brukt spiralknaing, som noen av hennes kollegaer gjorde, men
ikke alle. Noen finner ikke teknikken, og bredbakemetoden er kanskje den mest vanlige. Men jeg vet
ikke.

Vet du noe om metoden, og hvordan den kunne ha komme til Norge i sin tid?
Metoden spiral er nok japansk, og kom via B. Leach. Han hadde rakukurs i Kristiansand pd 70-tallet.

Trur du det er ulike metoder & kna leira i «ulike fagmiljoer» i Norge?

Har friska opp litt av mine gamle keramikerkunnskaper hos Marit Moen. Ho har veert kunst og hand-
verksleererialle Gr pd HIST, nd pensjonist og keramikkverksted oppi Lia i Surnadal.

Ho ble forundra over min spiralknaing, og det betyr at under hennes utdanning og alle Gr med under-
visning har det ikke veert praktisert.

Kan ikke huske hvor eller nér jeg starta med denne knainga. Den har bare veert der.

Vet du om andre mater a behandle leira for bruk?
Har et flott lysbilde - ikke norsk - en som bruker ytterkanten av fotsdlen til G kna i en stor sirkel, pd
gulvet.

Ellers tok e vare pd alt av leire i stgrre stampa for seinere @ ta det gjennom eltemaskin. Dreievatnet
med den fineste slikker ble aldri sldtt ut, men satt til side slik at vatnet kunne siles av og de fineste
partikler leire pd bunnen tas vare pd. De ga jo fin leire elta sammen med alt det andre. Sikkert helt
forhistorisk, men det var en viktig del av min hverdag.

POTTEMAKER SONYA MOLOHON (F. 1970)
Driver Pottemakerieti Stavanger
Gikk i leere med Stein Emanuel Simonsen og arbeidet for hani 7 ar.

Jeg har blitt fortalt at du har gattileere og arbeidet med den legendariske pottemakeren Stein
Emanuel Simonsen. Jeg er veldig fascinert av det faktum at potteri-virksomheten i Sandnes ser
ut til a favne et svaert enestaende handverk, nedarvet fra en Engelsk tradisjon (Joseph Holmes) i
motsetning fra den Tyske som kjennetegner resten av landet. Og at potterivirksomheten i Sand-
nes ble en del aven omfattende industri.

I dette prosjektet sa prover jeg blant annet a plassere ulike “kna” -teknikker.
Saklart bruker de fleste som arbeider med leire som levebrod her til lands en eltemaskin, men
likevel de bevegelsene du gjor nar du former hver enkelt emne for du legger dem pa skiva.

I Sandnes sin industrihistorie nedskrevne i boker og intervju med arbeidere for i tiden, nevnerde
atde a knavar en egen jobb sammen med a ta av krukkene av skiva. Det var helst unge gutter som
hadde denne jobben med 3;

hippsa?
balla app?



Kan du fortelle litt om hvordan du knar?

Jeg «hippser» og «baller opp» pa den tradisjons tro metoden jeg er leert opp til av 6. generasjon
pottemaker Stein Emanuel Simonsen, der jeg arbeidet i 7 ar. Det er en helt spesiell teknikk og
metode G bearbeide leiren pd slik at man fdr sterke varer og unngdr sprekk. Dette var en potteri-hem-
melighet som jeg fikk streng beskjed d ikke sividere. Det er en grunn til at det ennd finnes gode varer
fra potteriene som er neermere 200 Gr, og har veert gjennom hard bruk i matlaging, oppbevaring og
lagring.

Det er litt vanskelig G forklare jeg kan gjerne sende en video evt?

Og; Jeg vil selvfplgelig dele all kunnskapen jeg har, det er sd viktig med viderefgring av informasjon
for G holde levende hdndverk i gang.

2.Bruker du blaleire idag? Og hva er eller var din erfaring med den lokale leira?

Jeg jobber ikke med bldleire fra Sandnes idag da Hana og Holmens som tok ut leire i Sandnes sluttet
av forca. 15 dr siden. (der er enda masse leire i Sandnes, men ingen som tar det ut ) Vi brukte kun
bldleire til de tradisjonelle varene hos Simonsen. Leiren var utrolig bra og lett d dreie med, vi brente
det ekstra hardt, nesten pd sintringspunktet slik at du kunne omtrent hive produktene i veggen uten
at de knuste. (alle andre brente den kun pd 1020 grader, vi brente opp mot 1060.)

3. Vet du om noen eldre arbeidere som hadde den jobben med a kna leira i fabrikken som eri live
idag?

Jeg hadde besgk aven gammel dreier her pd verkstedet som startet i potteriet i Sandnes ndr han var
ung gutt, han heter Sigurd Kristoffersen (mob. nr. 93694168), han sitter pd nok pd mye interessant
informasjon.

7. generasjons Pottemaker Ruth Simonsen Gundersen

driver Pottemaker Simonsen i Sandnes sammen med sin bror Asbjgrn.

Har gattileere hos sin far, Stein Emmanuel Simonsen.

I tillegg underviser hun skoleklasser i dreiing pa Vitenfabrikken i Sandnes.

Tusen takk for at jeg fikk treffe deg, selvom jeg vet du egentlig ikke hadde anledning. Det var en
veldig fin samtale med din bror Asbjorn. Men det jeg kom for, hvordan dere knar leira for dere
dreier. Det fikk jeg ikke sett. Asbjorn fortalte meg at han ikke knar leira for hand etter den kommer
ut fra eltemaskinen. Men at du gjorde det? Du viste meg sa vidt kjapt med en handbevegelse da
dere hadde luns;j.

| dette prosjektet prover jeg a plassere de to “hovedmatene” a kna leire pa, hvordan de eksisterer
idag og en gang kominniNorge. En teknikk som blir kalt “oksehode” nestenien slags bredba-
ke-bevegelse og en som blir kalt “sneglehus” i en slags spiralbevegelse (begge matene har flere
navn og flere “varianter) Oksehode er den som blir regnet av europeisk opprinnelse, mens snegle-
hus, orientalsk. Det med at pottemakerne i Sandnes hadde engelsk innflytelse pa sitt handverk,
og ikke tysk ser jeg som en noe som kanskje kan gjort at det var spiral-kna-metoden kominn
verkstedene der, da England var veldig under innflytelse av @sten fra veldig tidlig. For selvom de
var maskiner som eltet leira forst sa var emnene knadd for hand hver og en og balla 4pp?

Ja,viballe opp mest fordi leiren er allerede eltet i maskin. Men knar den litt spesielt om det er store
ballet. Skrur da leir i hver sin retning i hender, leiren trykkes inn mot midten. Hver hdnd vris hver sin
vei.
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Er det ok at jeg spor Sigbjern pa Vitensenteret @ filmer deg nar du knar neste gang du har under-
visning, full forstaelse om du reserverer deg mot det. Filmen blir bare brukt som et underlag for
kunnskapsinnsamling i rapporten min, og lagt inni arkivet til Handverksinstituttet. Den vil ikke bli
lagt ut uten din tillatelse.

Ja, bare kjgrt pd! Lykke til!

7. generasjons Pottemaker Asbjorn Simonsen
driver Pottemaker Simonsen i Sandnes sammen med sin sgster Ruth.
Har gattileere hos sin far, Stein Emmanuel Simonsen.

Da hele keramikk og potteriavdelingen Graverens teglverk pa Hana brant ned i 1960. Ble det
bestemte potteridriften avrundet og det ble kun produsert oppslemma leira for salg. Kunne det
ha segslik at Potteriene i Trondelag kjopte leire fraSandnes for den tid? Jeg har hort at leira fra
Trondelag skulle veere av ujevn kvalitet og egentlig ikke egnet for dreiing.

Ja, jeg mener det. Det er jo kvikkleire der, og den er jo ubrukelig. Min tippoldefar hadde jo i sin tid 36
skip, en hel flate, som seilte rundtom kysten med potterivarer. Helt opp til Russland noen av de.

Kan det hende at disse skipene hadde med seg raleire i tillegg til potterivarene?

Ja.Jegharblitt fortalt at de solgte leirai dyre dommer. Slik at andre potterier ikke kunne konkur-
rere med oss pa pris.

Bruker du fortsatt lokal leire i arbeidet ditt?

Ja, men né er det sist pa. Ruth og jeg arva en heil diger dunge med leire da Hana og Holmen la ned
driftai 198. Den sendte vi til England i "Big-bags”, fikk den slemma fordelt i 20 kg sekker. Vi har et
tonnigjen. Eller det er Ruth som eier det som erigjen. Jeg har begynt & kjgpe leire fra England na.

Fra Stoke, den gra?

Ja.

Kan du fortelle om hvordan du knar leira?

Kna? Nei det gidder jeg ikke. Jeg tar der rett fra eltemaskinen og hiver den pd skiva.

I Japan er det vanlig at en generasjon foredler porselensleira og legger henne pa lager, og den
neste bruker den? | den boka som vi begge har, av Anja Notini, star det at flere av disse pottema-
kerne lagrer leira si en viss tid for bruk. Har du noen gang lagret leira for at den skal modne a faen
mer plastisk kvalitet? Er det noe du har leert eller brukt i din praksis?

Nei, det har jeg ikke noe tro pa. Det finnes ikke leire med bedre kvalitet en Sandes-leir. Dener jo
spesielt god for det tjukke laget med is som skurte leir-kornene til ekstra sma partikler.
LeiraiSandnes e ny, 23.000 ar i motsetning til den du kjgper andre steder, den kan veere oppmot 50
millioner ar. Vi kaller den gode leira Bakkaleir, nar den er av den kvaliteten at den kan tas rett opp
fra bakken og direkte inni produksjon.



KERAMIKER BJORN KARE NILSSEN (F. 1952)
Kristiansand
Pensjonert keramiker

Bjgrn Kare har sin utdannelse fra Statens Handverks- og Kunstindustriskole, keramikk 1974-78.
Han hadde sin praksis hos lvar Tandberg og Grethe Nash.

Kan du fortelle litt om hvordan du har bearbeidet blaleire pa verksted?

Jeg aldri kjgpt en sekk med bldleire, da jeg jobbet hovedsakelig med steingods og porselen (+ raku).
Har gravd litt leire (pa Ski og i Kristiansand), og laget et par jydepotter, men det var ikke seerlig god
leire jeg fant.

Nér det gjelder elting brukte jeg fra starten i 73 (hos Ivar Tandberg i Asgérdstrand) bldleire, og eltet
pd baker-mdten. Men fra 74 og framover brukte jeg kun spiralmetoden. Gikk pd SHKS fra 74-78, og
Bernard Leach sto da hgyti kurs. Men om det var der eltemetoden kom fra vet jeg ikke. men mener at
den da var ganske enerddende?

Hos Tandberg brukte vi bldleire fra Sandnes, og gjenbrukte etter oppblating ved kjgring i eltekvern
med noe tilsetting avchamotte.

Hos meg selv blgtte jeg steingods og porselen i separate dunker, tgrket litt pd brett og i pslser, og
kjgrte i pugmill (vakum,).

Hos Grethe Nash brukte vi en stor bakeri-eltemaskin og tarket i pglser etterpd. Handelting (spiral) for
bruk. Ingen pugmilll.

Og arven etter Bernard Leach sin handkunnskap her i Norge?

Ja, du etterlyser folk som var pd Raku-semniar pa Sgrlandet pa 70-tallet. Med Bernard Leach? Vil
tro at det du er ete etter er personer som deltok pd Raku-seminar med Richard Hirsch i 1979 hos
Grethe Nash i Kristiansand?

Ja, for har Bernard Leach i det hele tatt veerti Norge?

Ikke det jeg vet om. Men han var veldig populaer ved SHKS i 74, da jeg begynte. Og Shoji Hamada og
andre japanere.

Jeg gikk i klasse med bl.a. Thor Alex Erichsen og Geir Tokle, som begge hadde jobbet pd Kirkeristen,
med bldleire og blyglasur. Kanskje en ide G hgre med dem om hvordan de knar?

De jobbet jo mye med bldleire pd skolen ogsd - og ogsa etter skolen.

For mitt vedkommende sd jobbet jeg om sommeren mellom fgrste og andre dret hos Grete Nash i
Kristiansand, og hun var og veldig opptatt av Hamada og Leach. Og eltet i spiral. Hun hadde jo leert
en del i USA ogsd. i Minnesota, hvor det ogsd var folk som var sterkt inspirert avde samme, Leach og
Hamada. Jeg jobbet forgvrig mye ute hos Grete etter 78 ogsd, bl.a. da Raku-seminaret var.

I The Potter’s Dictionary of Materials and Techniques fra 2015 fra skiller de mellom to hovedme-
toder for a kna leira, en europeisk oksehode, og en orientalsk Kiku-neri, ogsa kalt sneglehus.
Jeg prover a plassere hvordan og nar den orientalske kna metoden Kiku-Neri kunne ha kommet
tilNorge. Og jeg tror at Bernard Leach eller entusiaster av hans virke er et hett spor. MEN: etter
et lite dykk i leir- industrihistorien sa kan jeg fatt nyss i at denne metoden ble brukt veldig mye
for, i potteri-industrien i Sandnes, der de viktigste handverks-ressursene kom fra England (ikke
Tyskland som her i Trondheim) der det orientalsk stod sterkt markant tidligere enn her, men jeg
har lgse trader og trenger mer tid i arkivene..og blant noen litt introverte pottemakere der nede;)
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...Finede;)
Mitt inntrykk er at sneglehuset kom inn hovedsaklig etter japansk pavirkning, og da gjerne via
Leach, som pa mange mater var bindeleddet mellom Japan og Europa/USA.

Jeg kjente ei jente fra Tyskland, Fredrikke Kohler, som var utdannet tradisjonelt i Tyskland, og jeg
mener hun brukte oksehodemetoden. Men at hun gikk over til sneglehuset da hun kom til Norge. Hun
jobbet ogsd mye hos Grete Nash, men startet seinere eget verksted i Byglandsfjord ved Evje. Hun
dgde dessverre alt for ung.

Jeg kjenner forgvrig ikke til at noen gikk den andre veien, fra sneglehus til oksehode.

Tror nok de fleste opplevde at sneglehuset var bedre og mer organisk, og ikke brutt opp av stadige
vendinger.

Tror du det er mulig at spiral-kna-teknikken hovedsakelig vokste ut fra kunst og handverkskolene
via “visiting artists”. ..og oksehode blant keramikerne som gikk “i lzera” i de norske pottemaker-
verkstedene?

Jeg har snakket med noen kunst og hdndverksleerere, og akkurat disse de leerte oksehode pd leerer-
skolene.

Jeg gikk pG keramikk-kurs fgr jeg begynte pd SHKS, og der lzerte vi ogsd oksehode-metoden (av
formingsleereren).

Er litt overraskende at de skal ha brukt sneglehuset i Sandnes.

Jeg nosteriindustri-traden min, at den orientalske metoden, eller en variant av den, ble brukt

i fabrikkene i Sandnes. ellers sa kan det virke som om sneglehus-metoden er kommet til Norge
med “studio-potters”, hovedsakelig England? Kjenner du til at brukte den for Leach og de andre
Craft-pionerene dukket opp ogsa?

Nar tror du det ble “vanlig” a dra til Japan pa studietur for keramikere, at man kunne soke stipend
for eksempel? Kunne sneglehus-metoden ha kommet med norske keramikere hit?

Eneste jeg kjenner til som var i Japan og jobbet var Sgren Ubisch. Kanskje han har noen ideer om
dette? Han tok diplom det dret jeg begynte ved SHKS, sammen med bl.a. Bibiche Mourier og Beth
Wyller.

Bare litt om Tandberg her nd, etter G ha sett dpningen av Munch-museet...

Det var ikke mange ukene jeg var der, da han hadde tatt litt vann over hodet ved G ansette 3 prakti-
kanter/assistenter. Selv om jeg ikke kan huske vi fikk mye betalt sG hadde han ikke rdd til G beholde
mer enn en av 0ss, som da ble den fgrste som begynte der.

Det var en trivelig tid, men ganske strevsom. Mye av tiden gikk med til G blgte opp leire i sveere bade-
kar, blande og tgrke, kverne og elte. Kuttet ogsd mange skiver av noen sveere klumper, som ble brukt
tilenten d dreie tallerkener pd gipsformer eller fliser. Dreide veldig lite, men jeg kunne jo ikke mye
heller da...

Hver dag var det en svaer lunsj i bolighuset hans, ofte med andre lokale gjester/kunstnere, som bl.a.
Bjarn Willy og Ingrid Mortensen. Det kan ikke ha vaert seerlig billig eiendom han hadde.

Her er et bilde av det, fra et relativt kjent bilde.
https://ms01.nasjonalmuseet.no/iip/?iiif=/tif/113297.tif/full/1200./0/default. jpg

Verkstedet var i bygningen med den hvite gavlen til hayre pa bildet, og lunsjen i hovedhuset.

Etterpa jobbet jeg pa NTP i Fredrikstad, hvor det ogsa var masse leire (porselen). Men ingen handel-
ting. Ganske god leire a jobbe med forresten, men jeg provde aldri & dreie den. Tror Terje Westfoss fikk
en del leire derfra (han var foravrig pa Raku-seminaret, sammen med Ingrid Mortensen fra Asgérd-
strand).



KERAMIKER ASTRID SLEIRE (F. 1961)

Arbeider som keramiker i Bergen og som Fgrsteamanuensis pa fordypningsomradet keramikk og
leire, Kunstakademiet - Institutt for samtidskunst, KMD, UiB. Astrid har hovedfagikeramikk fra
Statens Hogskole for Kunsthandverk og Design i Bergen i 1988 og har deltatt med arbeider pa invi-
terte og juryerte utstillinger bade nasjonalt og internasjonalt.

|. Hvilke kna metode bruker du?

I dag knar jeg sjelden leire. Leiren jeg kjpper er plastisk nar den kommer i posen og perfekt til &
starte @ modellere med.

Jeg knar leiren hvis den skal resirkuleres, blitt for hard og ma blgtes opp, hvis den skal blandes
med en annen leire, eller om den skal tilsettes shamotte.

2. Hvem lzerte deg a kna, og hvor?

Jegble introdusert for det & kna leire da jeg begynte pa Agder Folkehggskole i 1979.

Ble hektet pa keramikk der. Laereren het Gundersen(husker ikke fornavnet). Bade han og hans kone
Greta (hvis jeg husker riktig)underviste i keramikk.Jeg ble vist den du kaller europeisk oksehode.
Etter folkehggskolen arbeidet jeg to ar som leerling i Bergen. Forst ett ar hos Kyrre Grepp/Aude
Boudard og et ar hos Solveig og Eivind Rongved (sgnn av Alf Rongved som var rektor pa Kunsthand-
verkskolen pa slutten av 70 tallet).

Produksjonsmetoden var & dreie, bade sparkeskive og eletrisk dreieskive. Hos K: Grepp farget vi
inn noe av leirgods leiren(norsk blaleire fra Sandnes) med oksyder: jern, mangan kobolti % for a fa
den svart. Jeg tror vi brukte bade slam metoden, for & blande og eltemaskin til & blande inn oksyder
, men knadde alltid leira fgr dreiing med oksehodeteknikken. Under neglene var jeg alltid svart og
hendene var innfarget(brukte ikke hansker). Deretter veide jeg opp leiren i passende klumper for
de ulike brukstingene som skulle dreies. Kopper i ulik stgrrelse , glkrus, suppeboller, asjetter, fat
o.s.v. Jegvar alltid nervgs om jeg hadde knadd leiren godt nok,- at der ikke skulle vaere luftiden.
Elisa Helland Hansen var en liten stund pa K.Grepp sitt verksted nar jeg var leerling, hun viste meg
den orientalske kna metoden og hunvar itillegg veldig god til & dreie pa sparkeskiven, hun dreide
pa Klgs (uti fra en stor klump som hun sentrerte toppen pa).

Detvar en stoisk ro over hennes arbeidsmetode , det appellerte veldig til meg.

P& Solveig og E.Rongved sitt verksted arbeidet jeg med steingods, jeg husker at allerede da at jeg
likte bedre blaleire/leirgods bedre.

3. Nardu har undervist, har du leert bort ulike teknikker for & bearbeide leira. Nar du tenker pa
dem som har vaertinne og undervist pa Kunsthoyskolen i forhold til det jeg nevner over her, gjor du
degnoen tanker?

11982 kom jeg inn pa Kunsthandverkskolen .

Vi hadde Takeshi Yashuda som gjestelaerer 1. aret. Han knadde orientalsk.

Jeg provde, men fikk det aldri det helt til. Jeg var relativt god til & dreie ,-men han utfordret oss

pa at vi skulle dreie kjempesakte og gjerne at det skulle bli litt skeivt. Jeg husker at jeg prgvde &
gjore akkurat som han:) Vet ikke om det fgrte til at jeg ble bedre pa noe , men vi «khermet» sa godt vi
kunne etter mesteren.

Jeg har ikke dreid noe i egen produksjon, etter de fgrstene arene ca 1983.

Jeg minnes ogsd at Arne Ase hadde en selvpresentasjon da han ble professor i Bergen, at han sa at
han bare “ristet” i leiren fgr han begynte & arbeide med den:) Han brukte plastisk porselen.

I undervisning har jeg leert bort oksehode,- ogsa det a dele og sld sammen og vippe og gjenta
(slam?) nar leiren skal tilsettes noe eller resirkuleres.

Séa har jeg alltid spurt om noen av studentene har leert andre metoder f. eks den orientalske og
spurt om de kan demonstrere den.
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De svenske studentene kunne ofte den. Alle ville gjerne prove & leere den.
4.Hardunoen erfaringiaarbeide i norsk blaleire? Eller har du noen kunnskap om blaleire utover
detduselv harerfart?

Blaleire ja, erfaring fra Agder til de fgrst arene pa Kunsthandverkskolen. Vi fikk den fra Sandnes,
nydelig leire bade & dreie med og fargen.

5. Vet du om noen eldre keramikere som kunne sitte pa verdifull kunnskap om tematikken som
det haster litt a snakke med?

Svein Narum, Elisa Helland Hansen, Nina Malterud, Beth Wyller.

TOVE LISE ROKKE OLSEN (F. 1959)
Keramiker med verksted pa Fosenkaia, Trondheim.
Arbeider bade bruksrelatert og med skulptur. Hovedsakeligi blaleire.

1.Nar begynte du a bruke lokal blaleire?
Ca 2014

2. Hvaerdin erfaring med leira fra Trondelag?

Har du f. eks provd a dreie med den?

Leira har ulik kvaliteter pa de forskjellige stedene jeg har tatt ut, det er stor forskjell pa saltinn-
hold. Fra blé og rein leire til grennlige urene varianter, og den seige kvikkleira. Alle typene har jeg
benyttet med vellykkede resultater. Den reineste varianten har jeg ogsa brukt til dreiing, men for
det meste har jeg lagd stepemasse av den. Har ogsa benyttet den til bygging/modellering iblandet
chamotte.

Hvilken metode bruker du nar du knar leira idag, og hva lzerte du pa Kunstheyskolen?

Knar minst mulig for & spare armer, men knar med enkleste teknikk nar det skjer. Har ikke leert meg
noen spesiell teknikk.

3.Du gikk bade i Bergen og Oslo, minnes du noe som var ulikt med maten dere laerte om handver-
ket rundt leira?

Utdanningen i Bergen den gangen (1985) var mye mer handverksbasert enn den i Oslo og gikk meri
retning en friere og raere keramikkestetikk. Brukskeramikk var mye i fokus og det var mange ovns-
alternativ, vedovner og gassovner med mulighet for saltbrenninger og reduksjoner.

4.Kan du huske noe bestemt fra behandling av leire fra denne perioden?
| Oslo radet Lislerud og Aase og det gikk mye i porselen og i utsmykkingsretning

Vigdis Denstadli (f.1957)

Pensjonert Pottemaker, Trondheim.

Gikk i leere hos Pottemaker Erling Aune, Aunes keramikk, Trondheim.
Arvet hans praksisi 1994.

Husker du at det var snakk om kvaliteten pa bla-leira herifra?

Jeg husker det var veldig god lokal leire og dreie med de gangene vi henta leira ut leira selv. Men jeg
vet at detved Aunes ble slutt med lokal leira da drifta ble lagt ned ved

Gikk de da over til a bruke blaleire fra Hana og Holmen?
Ja, dajegarbeidet der brukte vi bare den. Syns den var veldig god den og.
Da jeg tok over og det ble slutt med Hana og Holmen si leire, gikk over til & bruke rgdleire.



FraEngland?
Ja.
Vet noe hvor leira som ble brukt i verksted kom fra fer det?

Ja, leira ble fgr henta ut ved Hospitallgkka, fabrikken der de lagde blomsterpotter. Du kan lese om
det pa side 83 ilan Reed sin bok. Det star ikke sa mye, men litt om det der.

Vet du noe om hvordan de behandla leira pa fabrikken?

De oppbevarte leiraikjelleren og jeg mener de tok de opp i dunger. De hadde egne leirbankere som
gjorde den jobben.

| prosjektet mitt sa prover jeg blant annet a plassere ulike “kna” -teknikker.

Séaklart bruker de fleste som arbeider med leire som levebrgd her til lands en eltemaskin, men
likevel de bevegelsene du gjgr nar du former hver enkelt emne fgr du legger dem pa skiva.

| laeretida di, hvilken teknikker leerte du rundt det & kna leira? Brukte du en slags spiralbevegelse,
(noen kaller det sneglehus-knaing) eller ligner det mer pa “brodbake-metoden” (noen kaller det
for oksehode knaing). Eller brukte du begge eller varianter av disse?

Jeg leerte og brukte kun brgd-knametoden. Det var den vi brukte alle.

Var det du som veide opp og knadde emnene, og Erling som dreia forst i leretida?

Hehe, nei detvar rett pa! Jeg dreide fra forste dagiverksted. Jeg hadde jo veert der & tatt flere kurs.

Jeg stakk ofte innom verksted helt jeg var 13-14 ar. Jeg hang mye der!

Hadde dere et system for a resirkulere leira?

Nei, vi hadde ikke det da jeg arbeidet for Erling, vi hiva faktisk leira som ble til overs ved dreiing.
Men da jeg tok over, og vi fikk vite at det skulle blir slutt pa Hana & Holme si, da ble det gjenbruk av

leira og vi spara alt vi kunne.

Vet du om det var snakk om & “modne” leira. At den skulle sta inne i sekken sa og sa lenge for a bli
av optimal kvalitet?

Nei, vi gjorde ikke det.
Vet du om det var noe kontakt mellom pottemaker-miljget i Sandnes og heri Trondheim?

Nei ikke det jeg vet.
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MARIT TINGLEFF (F. 1954)

Keramiker, Oslo

Har sin utdannelse fra Bergen Kunsthandverkskole fra 1974-1977.
Professor i keramikk ved KHIO 2012-2016

1. Tror du spiral-kna-teknikken hovedsakelig vokste ut fra kunst og handverkskolene via “visiting
artists”. ..og oksehode blant keramikerne som gikk “i laera” i de norske pottemakerverkstedene?
Nar tror du det ble “vanlig” a dra til Japan pa studie-tur..at man kunne soke stipend f.eks? Kunne
sneglehus-metoden ha “spredt” seg slik?

Jeg har ingen teori om dette, men mener at vi pd keramikken pa Bergen Kunsthdndverkskole, disku-
terte og gvde pd knaing, diskuterte hvilke teknikker som var mest effektive etc. Husker mest at jeg s
pd de som kunne og sd pd de bildene som var tilgjengelige i de fd bakene og tidsskriftene vi hadde. -
Jeg har alltid bare kalt den metoden du kaller sneglehus, - for: orientalsk metode. Den andre okse-
hode: har vi ogsd kalt Donald Duck-metoden, fordi den ligner hodet til figuren ndr du har eltet den litt,
- det er om d gjgre ikke G fd for dype «gyne» for da elter du luftinn i leira. Det var litt status @ kunne
den orientalske, fordi den krever mer gvelse tenker jeg. Man kan elte stgrre mengder leire med den,
fordi du kun belaster et minder omrdde av gangen. Jeg har eltet tonnsvis av leire med den teknik-
ken. Fgrst kvernet og blandet jeg leira i min Shimpo kvern uten vakum, to forskjellige leirer: Bldleire
fra Hana og Holmen potterier, - sammen med en steingodsleire. Ofte tilfgrt chamotte og vann, for
smidighet og styrke. Bldleira fra Sandnes er eventyrlig plastisk og sterk i tgrr tilstand. men i ren form,
umulig og uregjerlig, - sprakk og bayde seg etter eget forgodtbefinnende. For d bygge med den i de
stgrrelsene jeg gnsket mdtte den «temmes» med innslag av steingodsleire.

Det var ikke «vanlig» G reise pd studietur noen steder av betydning, men noen med utferdstrang dro
jo, - men kna-metoder var plukket opp fra bgker og visninger, - besgk osv. tror jeg. England var det
lengste jeg dro. Var livredd for  bli oppslukt av det «japanske» om jeg dro dit. Ville heller studere det
danske og britiske.... - europeisk pdvirkning falt meg mer naturlig.

2. Hvilken teknikk bruker du nar du knar?

Orientalsk metode. Klarte ca 5 kg av gangen om leira var passe blgt. NG har jeg kjgpt verdens beste
RHODE kvern, ogsd uten vakum (liker ikke vakum, bare heft) - RHODE-kvernen er konstruert slik at
kverna stdr oppreist og kverner leira med tyngdekraften nedover, - sd blir leira presset ut i vannrett
posisjon, og kommer nesten luftfri ut pd brettet. SUPERT! Jeg bdde dreier og bygger uten mer knaing,
- har ikke armer og hender til det lenger.

3. Vet du om Bernard Leach har hatt en Workshop i Norge? Jeg har hort han vari Stavanger. Men
har na blitt tipsa av Bjern Kare Nilsen at dette matte gjelde et Raku-seminar med Richard Hirschii
1979 hos Grethe Nash i Kristiansand. Hva tror du?

At Leach variKr.sand pa 70-tallet visste jeg ikke. Grete Nash, stér jo som den som tok RAKU til
Norge. Men jeg trodde det var Warren MacKenzie hun var mest opptatt av og gikk i leere hos. Men det
er jo helt mulig, og jeg var sikkert sd slgv og opptatt med mitt (-og som sagt, engstelig/ikke Gpen, - for
pdvirkning fra Japan og gryende i opposisjon til Leach-leeren og hans disipler) Men spgr Elisa Helland
Hansen, elisahh50@gmail.com hun er kusine eller iallefall i nzert slektskap med Grete.




HANNE HAUKOM (F.1967)

Tolvsrgd, Telemark

Keramiker og Kunst og handverkslearer

1991-1997 Statens hggskole for kunsthandverk og design, Bergen.
1989-1991 Statens leererhggskole i forming Blaker.

1.Hva og hvordan leeres som knateknikk i leerer-utdanningen?

Akkurat nd, er det stort sett i et historisk perpektiv.

2. Hvilken teknikk/er bruker du nar du knar? og hvilket forhold har du til materialet blaleire?

Nar det gjelder & kna leira er eg etter s mange ar inkonsekvent i denne aktiviteten, men som
studentiBergen pa 90-tallet leerte me bade oksehode og spiral.

3. Tenker du pa en eldre keramiker/pottemaker jeg burde snakke med.

Svein Narum vil eg tru har bade erfaringer og synspunkt pa blaleire.

INGRID KRISTINE LUND (F.1986)

2. generasjons pottemaker

Svennebrev i keramikerfaget og driver Ingridk Keramikk verksted og utsalg i Assgérdsstrand. Siden
2017 har Ingridk Keramikk veert godkjent leerebedrift i keramikerfaget, og den forste laerlingen
startet sin leeretid pa verkstedet november 2017.

1. I leeretida di, hvilken teknikker lzerte du rundt det & kna leira og av hvem laerte du denne teknik-
kenav?

Jeg leerte 4 kna bullshead/oksehode i min leeretid. Dette leerte jeg av min mor og leeremester
keramiker Anne Kristine Mjelva. Senere har jeg leert meg ogsa spiralteknikk, men jeg foretrekker
fortsatt bullshead. Bruker sé og si aldri eltekvern.

2. Bruker du blaleire idag? Og har du noen erfaring med lokal leire?

Nei jeg har faktisk aldri brukt blaleire eller lokal leire. Det er noe jeg gjerne skulle gjort noen tester
med i fremtiden.

3. Narduresirkulerer du leira pa verksted. Bruker du andre bearbeidings metoder i tillegg..slik
som Klpyving? At man deler leira i sma biter med staltrad og kaster eller banker de sammen for
man tar runden med knaing?
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3.Jeg knar raskt sammen eller slar leira sammen i passe store emner som jeg legger i plastposer
i noen uker. Deretter tar jeg det frem igjen og knar skikkelig nar jeg skal bruke det. Er det ujevnt
torket bruker jeg noen ganger & dele opp og sl&d sammen, men ikke sé ofte.

4.Vetdu omnoen eldre keramikere som kunne ha sittetinne med verdifull kunnskap om foredling
av leire verdt a tavare pa som jeg kunne ha kontaktet?

4. Jeg tenker umiddelbart pa Torbjgrn Kvasbg. Eller Lannem som drev Lannem keramikk i Rakke-
stad. De brukte jo lokal leire.




