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Indledning

Hovedmalet med denne opgave er at belyse keramiske handveaerksvaerdier indenfor
arbejdsomradet; materialekvaliteter i skaerv og glasurer. Ofte ligger fokus pa
praesentation af vellykkede feerdige resultater. | denne opgave gnsker jeg at flytte
fokus til handvaerksprocessen. Mit formal er at abne op for en faglig dialog om
fremstillingen af virkefulde keramiske overflader og deres betydning. Derfor er
deling af kundskab rundt keramiske ramaterialer, brugen af disse, samt teknikker,
metoder og teorier herom af central betydning. Det er i den sammenhaeng mit

stipendiatprojekt og denne opgave skal laeses.

| dag er stgrstedelen af keramisk produktion i Skandinavien flyttet til udlandet og
mange virksomheder der fgrte en handveaerksproduktion af funktionel keramik i
Norden, er lukket. En samfundsstruktur der saetter fokus pa veekst og gkonomi har
fert til en effektivisering hvor man satser pa ’hovedet’ frem for ’handen’; hvor
industrien ofte isolerer designproces fra handvaerk og produktion. Denne faglige
adskillelse indebzaerer efter min mening en ofte nedsat kvalitet i bade design og

produkt.

For hvad er keramisk design hvis beslutningerne er taget ud fra laveste
produktionspris og hgjeste salgsprognoser? Eller hvis produktet ikke forholder sig til
de seerlige materialekvaliteter leret og glasuren besidder? Hvilken kundskab og
hvilke vaerdier mister vi ved overgivelsen til industriel og maskinel masseproduktion i
udlandet? Og vigtigst for mit fagfelt, hvad er det vi og handvaerket kan som moderne

teknologi ikke kan genskabe? Hvilke veerdier besidder keramisk handvaerk?

Overvejelser rundt handvaerkets veerdi har altid veeret fast forankret i mit arbejde
med brugsting. Saerligt blev dette et tema i mit tidligere arbejde pa Potteriet Rgros,
en lokal virksomhed der skaber reproduktioner af historisk Trenderkeramik (Wathne
2017b). | et samarbejde med Rgrosmuseet og Sverresborg, Trgndelag Folkemuseum,
blev jeg introduceret til gamle smukke brugsting i magasiner og arkiver. Fine og

enkle funktionelle genstande der med deres personlighed og fortzellende spor efter

NOSK
HANJVEKS
INSTITUTT



handens arbejde, vaekkede min nysgerrighed. Det igjnefaldende for mig som
keramiker er den store materialerigdom og saeregenhed, som sjeldent forekommer i
industrielt fremstillede produkter. Disse gamle brugsting besidder signifikante og
sansbare overflader med lag, liv og dybde, skabt med traditionelle

handvarksteknikker indenfor formgivning, glasurer og keramiske braendinger.

Netop dette brander jeg for at udforske og formidle i en nutidig lokal
handvaerksproduktion pa Rgros. Med udgangspunkt i handdrejede brugsting vil jeg
belyse og viderefgre unikke overfladevaerdier fra den gamle Trgnderkeramik. Jeg vil

udvikle szeregne glasurer med liv og dybde til brugsformal.

Baggrunden for dette projekt bygger pa en keempe passion for mit fag og materiale,
med stor nysgerrighed og et umaetteligt videns begaer. Mit erfaringsgrundlag er en
trearig bachelor fra Glas og Keramikskolen pa Bornholm, Danmark (2006). En Master
fra Royal College of Art i London, Storbritannien (2012), og efterhanden 20 ars

erfaring med bade keramisk handvzerk og design.

Jeg har inddelt min projektbeskrivelse i tre arbejdsfaser. Det forberedende arbejde,
beskriver min research og inspiration, mine overvejelser rundt brugsting og deres
veerdier, og giver et indblik i hdnddrejning som metode i projektet.

| det grundleeggende arbejde, beskriver jeg den fgrste del af mit glasurarbejde, med
udvikling af grundglasurer og skabelsen af nyttige materialebiblioteker. Desuden
dykker jeg ind i glasurkemien, og arbejdet med at overfgre teoretisk viden til praktisk
forstdelse i det daglige arbejde i veerkstedet (Wathne 2017a).

Slutteligt beskriver jeg min udvikling af liv- og dybdekvaliteter i glasurer med
fremhaevelse af fem praktiske underspgelser i veerkstedet, der leder til et

spaendende arbejde med lokale ramaterialer fra Rgros.
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Det forberedende arbejde

Research

Den vigtigste del af min research bygger pa fysiske studier af brugsgenstande pa
Rérosmuseet, Norsk Folkemuseum i Oslo, samt Sverresborg Trgndelag Folkemuseum
og Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum i Trondheim. Sverresborgs magasiner med
Trgnderkeramik er blevet min vigtigste adgang til kildemateriale i mine
undersggelser af keramiske overfladekvaliteter. Jeg har derudover haft et uvurderligt
samarbejde og faglig sparring med museets dygtige konservatorer og tilknyttede

fagfolk.

Som tidligere uddybet i min 1. ars rapport (Wathne 2019a: 6-15) har jeg i
Sverresborgs magasiner fundet kildemateriale, med et mangefold af unikke
overfladevardier. Visuelle vaerdier der har stort potentiale for projektet og der i
bearbejdning kan fgre til vaerdiskabende handvaerksprocesser. Derfor har en
indsnaevring af mit projektfokus vaeret ngdvendigt. Med stor passion for glasurer, et
gadefuldt og komplekst arbejdsfelt som jeg altid har gnsket at mestre, har jeg rettet
fokus pa de gamle vakre og dragende blyglasurer.

Et bemaerkelsesveerdigt eksempel er en petit lysestage (se fotos s.7). En handdrejet
brugsgenstand fremstillet i rgdler, tilfgrt begitning og en kobberindfarvet blyglasur. |
al sin enkelthed med fine urenheder, rolige glasurlgb og skiftende farvenuancer,
skaber den en materiel og fysisk tiltraekning. En egenskab jeg bedst kan sammenfatte

og beskrive som en glasur med magisk liv og dybde.

Min faglige vurdering er at disse seeregne glasuregenskaber afhanger af
ramaterialernes kvalitet. | arbejdet med reproduktion af Trgnderkeramik pa
Potteriet Rgros, har jeg observeret en kvalitetsforskel i de gamle historiske
ramaterialer og nutidens industrielt rensede og bearbejde materialer. Desuden en
synlig sammenhang mellem materialernes s&endring, og en visuel andring i
overfladerne. Yderligere er overfladevaerdierne teet forbundet med tekniske- og
metodiske forskelle i historisk og nutidig handvaerksproduktion. F.eks. betydelige
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forskelle i den gamle pottemagers veerktgj og mine nutidige redskaber og maskiner i

veerkstedet, der alle praeger det visuelle resultat.

Min metode i dette projekt vil derfor vaere, at indhente og tilegne mig kundskab om
de gamle pottemagertraditioner, samt sidestille, afprgve og analyserer nye og gamle
keramiske ramaterialer og teknikker. Dette vil tilfgre min handvaerksproduktion
stgrre materialeforstaelse og en mulighed for at udforske og bruge en traditionsrig
glasurkundskab i en nutidig praksis. Desuden er dette starten pa en passioneret
viderefgrelse og udvikling af betydningsfulde sansbare overfladekvaliteter i nye

tidssvarende brugsting.

Mit stipendiatprojekt skaber nu en mulighed for at igangsaette en vidensdeling og
formidling omkring keramiske glasurer og overfladekvaliteter. Min forhdbning er at
opbygge et fagligt netvaerk i Norge, at starte en dialog og diskussion omkring
betydningen af vores handvaerkstraditioner, samt abne op for fremtidigt samarbejde

og sparring i udvikling og formidling af det keramiske fagfelt.
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Genstand fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Handdrejet lysestage med kobberglasur

Nzerbillede af samme genstand, fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin.
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Brugsting, deres funktion og veerdi

Min inspiration ligger i hverdagen — det enkle, jordnzere og ordinzere, med
gentagelser, rytmer, og rutiner. Szerligt betaget er jeg af den daglige fysiske
interaktion mellem menneske og brugsgenstand, der pa mange mader minder om

et intimt kaerlighedsforhold.

Mit arbejdsfelt er funktionel keramik med udvikling af ergonomiske og enkle
keramiske redskaber til daglig brug. Alle mine arbejdsprocesser, udvikling og
fremstilling, foregar med haenderne i materialet. Jeg skaber genstande med hdnden -
til handen, med mal om at formgive brugsting der omfavner og som er tilpasset krop

og bevaegelse.

Det veerdigfulde for mig i arbejdet med brugsting er at skabe genstande der skal
bruges og bergres dagligt. At veere direkte forbundet med det jordnaere i hverdagen

hvor de fysisk sanselige vaerdier i mit materiale szettes i spil.

Den grundlzeggende egenskab i keramiske brugsting ligger i brugsfunktionen.
Formen pa en skal kan andre hvordan vi griber og bzerer den. Vaegten i en kop kan
forandre vores bevaegelser, rytmer og tempo, og funktionen i en tekande kan
pavirke hvordan vi tilbereder vores te, maden vi drikker teen pa og indvirke i den

sociale sammenhang.

Foruden brugsfunktionen besidder brugsgenstande ogsa en betydelig brugsveerdi.
Brugsfunktionen i en kop med hank er; at den kan indeholde varm vaeske og at man
kan holde den uden at braende sig. Koppens brugsvaerdi kan f.eks. ligge i det aestetisk
udtryk der stimulerer brugeren visuelt eller kropsligt.
Seerligt interessant i dette projekt er de brugsveerdier der knyttes til det flertydige
men nyttige begreb aestetik, med en essentiel kerne i “"det sanselige”.
£stetik kan defineres som dét der «...kan opfattes med sanserne; som g@r indtryk
paa sanserne» (Ordbog over det danske sprog, ordnet.dk).
For mig ligger der en stor veerdi i enkle sansninger som f.eks. at marke en
overfladestruktur, at fornemme varmen fra kaffen igennem vaeggen pa en kop, og at
fele den taktile kvalitet i materialeovergangen fra en tyk blank glasur til en ru
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stentgjsskaerv. ‘Det selvfglgelige” og “det daglige’, men ogsa det vitale i at opfatte,
forsta og opleve, ikke kun brugsgenstanden, men omgivelserne rundt os, de

tilhgrende sociale sammenhange og livets sma gjeblikke.

| perceptionen af den gamle Trgnderkeramik traeder blyglasurens kraftfulde
smelteevne i karakter, med overdadige glasurlgb der blander og forbinder
ramaterialer i bade skaerv, begitning og glasur. De sma urenheder og grove
farvepigmenter i glasurmassen, skaber en visuel og sanselig fortalling om glasurens
transformering i ovnen, igennem urenhedernes bevaegelsesmgnster inde i
glasurmassen. En flydende masse der med tyngdekraften har fulgt brugsgenstandens
former, og har lagt sig med tykkelsesforskelle i fordybninger og kurver, ret fgr det

gennemsigtige glaslag igen er afkglet og stgrknet.

Et af Tronderkeramikkens feelles traek er pottemagerens grove bearbejdning og
lethandede tilgang til materialet. Visuelt kan man afleese hans bevaegelser i dyp,
hzld og pensling af begitninger, og rytmen i at temme glasurmassen ud af den indre
form. Detaljeret efterarbejde er ikke prioriteret i Trgnderkeramikkens historiske
handvaerksproduktion. Maske handler dette om en forandring i opfattelsen af
stetisk fra dengang til nu, eller om manglende tid til finjustering i en travl primitiv
handvaerksproduktion. Maske havde brugstingens funktion en hgjere veerdi end dens
visuelle udtryk, bade for pottemageren og kunden, eller maske beror denne grovhed
pa begraenset kundskab omkring glasurkemi, eller vanskeligheder i at styre

temperaturer i ovnen. Maske en kombination af flere grunde.

Sikkert er, at de gamle museumsgenstande star med unikke spor af proces og
materialebrug. Selv de tidskraevende dekorerede unikastykker star med dryp,
fingermaerker og uaftgrrede bunde, med markante begitnings- og glasurrester fra

fremstillingsprocessen.

Opleert i en nutidig skandinavisk handvaerktradition og med arbejde i et dansk
designfelt, er dette for mig, en kontrastfuld aestetik. Samtidig er det en utrolig
befriende og sanselig tilgang til materialet. Her lever revner, luftbobler og

naleprikker i blyglasurene, og ramaterialerne synes uraffinerede og egenradige.
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De keramiske ramaterialer har faet lov at arbejde. Handen har skabt og givet slip og
ramaterialerne har taget styring i ovnen. Til fordel for négle genstande og til ulempe

for andre, men én fallesnavner har de alle; en stor materiel sanselighed.

Mit mal er ikke at kopierer den Trgnderkeramiske aestetik. Mit indsamlede
kildemateriale er en inspiration og en vigtig fysisk lagret handvaerksviden, til brug i
viderefgrelsen og udvikling af sansbare overfladekvaliteter. Szerligt har jeg en
ambition om at tilegne mig stgrre teoretisk og praktisk kundskab omkring mine

ramaterialers substans og egenskaber.

Handdrejning

Fagbegreberne drejning, frihdndsdrejning og handdrejning deekker alle over én og
samme teknik; at dreje en genstand med brug af handerne. Der hersker en del

forvirring omkring fagets andre drejeteknikker (Inddrejning og padrejning, engelsk
betegnelse, Jigger and jolly), derfor vil jeg klarggre at alle referencer i denne tekst

handler om; handdrejning.

Jeg har valgt drejeteknikken som fundament og metode i mit stipendiatprojekt. Bade
pa grund af min forkaerlighed til handdrejning, men vigtigst af alt fordi teknikken
tilfgrer betydningsbaerende visuelle og taktile kvaliteter til mit glasurarbejde.

De handdrejede brugsgenstande vil i dette projekt fungerer som saregne overflader
for test og eksperimenter i udvikling af glasurer med liv og dybde.

I min fremstilling af brugsting er veerdien i handveerket central for
materialeperceptionen og den fysiske sansning. Formudvikling med haenderne
skaber stor ergonomisk funktionalitet og afseetter naturligt spor efter handen. Spor
der understreger lerets plasticitet og formbare egenskaber, og som sammen med
glasurmassen kan skabe visuel fortzelling om ramaterialernes forvandling under

braendingsprocessen.
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Fgrste handdrejning i mit nye veerksted pa Rgros, 2016

Efter researchprocessen har jeg kastet mig ud i et langvarigt og dybdegaende
veerkstedsarbejde med undersggelser og test af drejeteknikken. Her har jeg igennem
daglig seriedrejning i veerkstedet tilegnet mig ny kundskab og erfaring i
produktionsdrejning. @velser rundt bevaegelse og rytmer i handdrejning har vist sig
interessant for det aestetiske udtryk. F.eks. eksperimenter med blind-drejning, lyn-
drejning pa tid, samt filmoptagelse af mine bevaegelser og vaner. Dette har skabt
bevidsthed omkring hvordan jeg kan bruge bevaegelse, hastighed og hand og tilfgre

genstandene personlighed.

Med denne erfaring vil jeg i dette projekt udfordre den industrielle tanke omkring
identiske produkter i en brugstingsproduktion. Jeg arbejder bevidst med
drejningsteknikkens “uensartede ensartethed”, at mine handdrejede brugsting aldrig
bliver ens. | stedet betragter jeg mine serier af brugsgenstande som visuelle familier,

frem for ligedannede brugsemner.
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Den elementeere kilde til ny kundskab i projektet er mit feltarbejde. Jeg havde fra
planlaeggelsen af mit projekt, glaeedet mig til at mgde kendte og ukendte fagfolk i det
keramiske felt, men jeg havde ikke forventet, at mgderne skulle blive sa essentielle.
Som tilflytter til Norge og nyankommen keramiker til Rgros, en lille bjergby langt fra
kollegaer og de urbane livsvaner, har mit feltarbejde haft en utrolig vigtig rolle i
opbygning af netveerk og kendskab til den norske handvaerks- og
kunsthandveerksscene. Desuden har det fysiske mg@de, det praktiske samarbejde,
diskussion og vidensdeling veeret altafggrende for min nuvaerende kundskab og

position i fagfeltet.

Norsk handverksinstitutt bygger pa konceptet handlingsbaren kundskab, viden som
overleveres gennem fysisk handling og forstaelse. For mig og sikkert for de fleste
handvaerkere, eksisterer dette som en ubevist selvfglgelighed, specielt i oplaering og
under uddannelse. Men i livet som professionel udgvende keramiker bliver der
stgrre fokus pa resultat og profit, og mindre tid til proces, fordybelse eller tilegnelse

af ny kundskab.

| dette projekt har jeg faet mulighed for én gang i kvartalet, at besgge eller fa besgg
af kollegaer, keramikere, hvor stgrstedelen er handdrejere eller glasurmestre. Med
forskning i feltet “keramiske brugsting, handdrejning og glasurer med liv og dybde”,
har jeg stillet mig aben og sggende efter ny viden for mit virke. Jeg har spurgt til rads
og har haft utroligt givende samtaler med dygtige fagfolk om materialekvaliteter,

teknikker og metoder.

| forhold til handdrejning vil jeg her fremhave mit mgde og samarbejde med Elisa,
som har vaeret min vejleder pa fgrste og andet ar i mit stipendiatprojekt.

Som beskrevet i et blogindlaeg pa Norsk handverksinstitutts netside (Wathne 2019b),
har jeg besggt Elisa i hendes vaerksted pa Seimsfoss. Igennem demonstrationer ved
drejeskiven har Elisa delt sin erfaring og udviklede dreje- og afdrejningsteknikker.
Herefter har jeg faet tid til at afprgve de tilleerte teknikker med haenderne i

materialet, med god vejledning fra Elisa. Praecis efter Norsk handverksinstitutts
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grundlaeggende filosofi omkring handlingsbaren kundskab, har jeg iagttaget,
efterlignet, afprgvet og videreudviklet i egen praksis (www.handverksinstituttet.no).
En anden betydningsfuld kundskabsdeling er opstaet i mine mange samtaler med
Elisa, og sparring omkring materialevaerdier, andre keramikeres

handdrejningsteknikker, deres udtryk, funktion og aestetik.

Elisa Helland-Hansen demonstrer hanketeknikker i eget veerksted, Seimsfoss 2019.

Seerlig vigtig i min udvikling af handdrejning har vaeret vores diskussion rundt
keramikerens kontrol kontra materialets kontrol, som er et tilbagevendende tema i
min drejeproces. Man straeber i sin oplaering efter at beherske og fa kontrol pa sit
materiale, og nar man endelig mestre sine teknikker og far kontrol, ma man laere at
give slip for ikke at kvaele lerets levende materialeegenskaber. Et erfaringsniveau der
handler om at arbejde med frem for imod materialet, og at finde et stadie i denne
proces, hvor ramaterialerne kan arbejde videre i ovnen, og materialerigdommene

kan vokse.

Keramisk set handler det om ikke at draebe materialekvaliteter i en tillsert

handvaerkskontrol, men at veerdsaette det "uperfekte”, det bevaegelige i en form og
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begraense finpudsning af den faerdig drejede brugsgenstand. Et kontinuerligt arbejde
med handvaerksteknikker, materialekvaliteter, visuel zestetik og personligt

temperament. En balance mellem hand og materiale.

Handdrejede brugsting har ofte et feelles aestetisk traek og genkendelighed som et
handvaerksudfgrt emne. | mit feltarbejde er jeg blevet opmaerksom pa den szerlige
veerdi der ligger i hver enkelt handdrejers personlige indarbejdede metoder og
rytmer. Sma, men vaesentlige detaljer som f.eks. hjemmebygget handveerktgj der
skaber individualitet og seerpraeg.

Et fint eksempel pa dette er keramiker Bodil Hansen pa Mgn, Danmark, som jeg
besggte sidste ar (foto under). Bodil demonstrerede hendes drejemetoder, med

brug af egne, helt enkle handmodulerede stempler til specifik praegning af

brugstingenes flader.
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Besgg hos Keramiker Bodil Hansen, Mgn, Dk. Eksempler pa hendes handbyggede specialvaerktgj.

Slutteligt vil jeg neevne min erfaring fra et besgg pa Pottery West, som jeg besggte i
Sheffield i England, hgsten 2019 (Wathne 2020a). Matt og Catherine West er to
utroligt dygtige fagfolk, begge unge og nye i feltet. | begyndelsen af projektet havde
jeg en romantisk formening om, at handlingsbaren kundskab skal hentes fra gamle
handvaerkere, og at kvalitet haenger uadskilleligt sammen med en lang
handvaerkserfaring. Men Matt og Catherine slog et slag for en ny generation som
braender for at dele, sparre og kommunikere om nutidig handvaerksproduktion. En
generation som med dbenhed bruger internet og medier som platform for
international erfaringsdeling og veerdiseetter handvaerket igennem formidling af

tanker og teknisk kundskab.
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Pottery West. Matt og Catherine West, Sheffield, England

Foruden de utrolig givende samtaler med Matt og Catherine, demonstrerede Matt
sine drejeteknikker. Her blev jeg introduceret til et drejeredskab (”Quick change
throwing batts and inserts”, se foto over) der tidsmaessigt letter gentagelser i paseet,
centrering og aftagning af plader pa drejeskiven. Matt og Catherine er to dygtige
handvarkere, der forbinder traditioner og nutid ved professionel viderefgrelse,

udvikling og opdatering af dagens fagfelt.

Stentgjsler
Da reproduktion af Trenderkeramikken, mit kildemateriale, ikke er et mal i projektet,

har det forberedende arbejde med handdrejning bestaet i praktiske undersggelser af
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forskellige lertyper. Jeg har i seriedrejning undersggt 15 forskellige stentgjsmasser,
valgt ud fra deres udtryk, drejeegenskaber, brugsegnethed og kvalitet som

baggrunds- og overflade i mit forestaende glasurarbejde (Wathne 2018a).

Handrejning med test af stentgjsmasser og udvikling af formsprog, i mit veerksted pa Rgros

Mit valg af ler er faldet pa en tysk lys gra stentgj, som er formstabil med smidighed
og plastiske kvaliteter i drejning. Stentgjsmassen sintre ved 1260 grader til en mere
lukket hygiejnisk overflade velegnet til brugsformal. Desuden er det lyse ler velegnet
som baggrund for mit glasurarbejde og besidder szerlige kvaliteter med sit

jernindhold, som jeg kommer ind pa senere i opgaven.
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Brugsemner og formsprog

Foruden stentgjsprgver har jeg benyttet handdrejning som metode til udvikling af
formsprog. Formforsgg bestaende af ca. 500 drejede kopper i 15 forskellige lertyper
(se nedenstaende foto), som alle er brugt til glasurprgver i det grundlaeggende
glasurarbejde med transparente glasurer, indfarvede glasurer og fgrste
eksperimenter med forskellige glaseringsteknikker.

Jeg har valgt at arbejde med blgde organiske former som omfavner eller kan
omfavnes af handen. Mine faerdig bearbejdede brugsformer til dette projekt bestar
af en tekop, en kaffekop og et baeger, med blgde buer, drejeriller og synlige
lebekanter (kantafslutninger). Oprindelig havde jeg teenkt at udvikle et komplet stel,

men jeg har i mit 2. projektar prioriteret arbejdstid og fokus pa glasurarbejde, som

vigtigste projektmal.

l.,.r

Drejetest med undersggelser af stentgjsmasser og formsprog

Ud over det aestetiske udtryk i formsproget er funktionaliteten afggrende for at

brugsgenstanden kan daekke dagligdags behov, i en moderne og travl hverdag.
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De brugsrelaterede problemer med den gamle Trgnderkeramik er en giftig blyglasur
og et vandabsorberende lertgjsler med stor porgsitet.

Jeg har valgt at arbejde med en hgjtbraendt stentgjsmasse der sintre. En sintring der
giver skaerven og brugsgenstanden styrke, og g@r overfladen mere taet og hygiejnisk.
Derudover har jeg valgt at skabe brugsvenlige glasurer der ikke frigiver giftige

mangder metaller i brug.

Vasentligt er selvfglgelig ogsa mit arbejde med en nutidig aestetik og et formsprog
der forholder sig til glasurerne. Min formudvikling er derfor bestemt ud fra
glasurernes gnskede liv- og dybdekvaliteter. Jeg har her haft fokus pa hvordan
glasurerne arbejder pa fladerne, hvordan de Igber og hvordan formene bedst

understreger glasurkvaliteterne, fremfor at dominerer.

Jeg kunne have valgt at lave glasurprgver pa enkle ekstruderede flader, men det har
veeret vigtigt for mig at arbejde sa teet pa en egentlig handvaerksproduktion som
mulig. Der ligger nemlig lige sa stor faglig kundskab i at overfgre glasuregenskaber
fra en lille prgveflade til en tredimensionel form. Det kraever gvelse og tilpasning af
glaseringsteknikker, som f.eks. flerlagsglasering, effektglasering, kantglasering,
aftgrrings- og voksteknikker. For ikke at undlade den altafggrende
materialekundskab omkring glasurens konsistens og tykkelse, emnets tgrhed eller

fugtighed, og ramaterialernes reaktioner, samspil og pavirkninger i glasering.
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Glasurarbejdet

Praktisk grundlaeggende arbejde

Udvikling af formsprog og brugsemner samt valg af stentgjsmasse bygger tilsammen
et grundlaeggende fundament for mit glasurarbejde. Dette kapitel behandler mit
praktiske veerkstedsarbejde med udvikling af glasurer. Jeg vil beskrive processen
kronologisk, selvom mange emner er bearbejdet gentagne gange og udviklet i

tidsmaessige overlapninger og parallelle forlgb.

Jeg har opdelt mit glasurarbejde i to faser. Fgrst det grundliggende arbejde med
udvikling af basisglasurer og indfarvninger. Derefter vil jeg beskrive det dybdegaende
arbejde med udvikling af liv- og dybde i udvalgte glasurer.

Glasurudvikling har mange planer. Der findes mange forskellige udgangspunkter for
udvikling af en god glasur. Det kan bade mislykkes eller give succesfulde resultater,
uanset om det bygger pa et steerkt kemiteoretisk grundlag, om det er med
udgangspunkt i en solid opbygget materialekundskab gennem praktisk arbejde i
veerkstedet, eller om det udspringer i leg, lyst og spontanitet.

Mit glasurarbejde veksler mellem alle tre niveauer, dog med stgrst erfaring og styrke

i den praktiske tilgang til materiale og handveerk.

Igennem observationer af de gamle blyglasurer pa Trgnderkeramik har jeg opstillet
en faglig teori omkring de saeregne glasuregenskaber, som klarlaegger min retning i
arbejdet. Kvaliteterne i liv- og dybde handler om visuel sansning. Det vil sige gjets
perception af glasurfladerne. Min nedenstaende model (se side 21), som er tegnet
med inspiration fra den fantastiske fagbog Keramikerngglen (Linnet: 1997), viser

hvordan gjet opfatter forskellige glasurtyper og -flader.

Struktur og lysbrydninger bestemmer overfladens stoflighed. | matte glasurer og i

glasurlag med krystaller brydes lysstralerne pa overfladen. Imens lysstralerne i en

transparent glasur brydes mindre og vilkarligt, hvilket skaber en gennemsigtighed.

Egentligt viser modellen lysets straler, men pilene kan ogsa illustrere hvordan vi
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kigger ind i en glasur. Dette kan beskrive mit grundleeggende koncept i perception af
glasurer med dybde.

Min teori bygger pa at udvikle transparente blanke glasurer med ultimativ blankhed
og gennemsigtighed, og at opfatte dette gennemsigtige glaslag som et
tredimensionelt rum. Et glasrum hvor jeg kan skabe og indarbejde levende
indfarvninger, virkninger og effekter. Ved bevidst brug af mine ramaterialer og de

keramiske braendinger, kan jeg tilfgre bevaegelse (liv) og perspektiv (dybde).

Mak qlasur opak/melked. qlasty eanspavent
‘ biank qimr

Biets ‘)ewi(‘gi‘!mf‘f M glasurer

[llustration af gjets perception af forskellige typer glasurer

Glasurkemi og de keramiske ramaterialer

De fleste forstar igennem brug af keramiske genstande, at glasur er et lag med glas
der er palagt en keramisk overflade. Pa brugsting fungerer glasuren som et
beskyttende lag. En smeltet og lukket overflade som tillader kontakt med fgdevare,
drikke og skaber vedvarende hygiejneegenskaber. Udover glasurens funktion bruges
den ogsa som et aestetisk udtryksmiddel. Inden for brugstingsverdenen er glasuren

et betydningsfuldt medium i skabelsen af farver, teksturer og strukturer.
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Mit glasurarbejde bygger pa en teoretisk og praktisk forstaelse af en glasur. Jeg
arbejder med ramaterialernes egenskaber og hvordan jeg kan bruge dem i glasuren.
Jeg forsgger udnytte ramaterialernes kvaliteter og virkninger igennem
sammensatning og komposition, og ikke mindst styre braendingskurver og pavirke

smelteprocessen i den elektriske ovn.

Enkelt fortalt bestar en keramisk glasur af 4 komponenter. En glasdanner, kvarts
SiOy, der er selve glasset, og en stabilisator, aluminiumsoxyd (Al,O3), der stabiliserer
kvartsglasset sa det ikke krystalliserer under afkglingen. Pa grund af aluminiumoxids
(Al,03) hgje smeltepunkt pa 2050 grader, tilseettes dette igennem stoffet kaolin som
er et sammensat mineral bestdende af Al,03, 2Si0;, 2H,0 (Larsen, S. 2019).

Bade glasurens glasdanner og stabilisator har hgje smeltepunkter. Kvarts (SiOz) har
smeltepunkt pa 1710 grader og kaolin (Al,03, 2 SiO2, 2 H,0) smelter ved 1565
grader. Det er teknisk muligt at braende til disse temperaturer, men normalt
overstiger man ikke 1300 grader i en almindelig keramikovn, grundet ovnens
konstruktion. For at fa glasuren til at smelte pa gnsket temperatur tilsaetter man

derfor en tredje komponent, smeltestof.

De smeltende rastoffer kan f.eks. vaere litium (Li), natrium (Na) og kalcium (Ca), og
bruges alt efter gnsket glasurkvalitet. Min grundglasur bygger pa smeltestofferne
kalcium (Ca) tilsat som kridt (CaCOs), barium (Ba) tilsat som bariumkarbonat (BaCOs)
og magnesium (Mg) indfgrt som dolomit (CaCO3 MgCQ3).

Dette er de essentielle komponenter i en grundglasur, som man kan bruge i
bestemmelse og udvikling af glasurtype og stoflighed (mat, malket, transparent, tegr,
blank, krympende, boblende, osv.) Hertil kan man arbejde med farvestoffer (og opak
givende stoffer), der indfarver glasurmassen og evt. tilfgrer effekter.

Dette er grundlaeggende teori vedrgrende glasdannelse. | keramikerens periodiske
system ser vi, at stoffer med lignende egenskaber star lige under hinanden i grupper,

ved siden af hinanden i perioder, eller i omrader (Se side 22).
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Glasurens fire hovedkomponenter visualiseret gennem det periodiske system. 1. Glasdanner (bla), 2. Stabilisator
(lilla), 3. Smeltestof (gren), 4. Farvestof (orange). Og 2 ekstra elementer i udvikling af Opak/hvid (gul) og Lustre
(pink).

De keramiske ramaterialer jeg bruger i mit daglige arbejde, eksisterer som vigtige
grundstoffer i jordens skorpe. Kvarts (SiO3), der er hovedkomponent i alle glasurer,
udger hele 28% af jordens skorpe. Det er et stof vi omgas og benytter pa daglig basis,
under de forskellige navne flint, kvarts, silicium eller SiO; (Larsen, S. 2019).

Det unikke og helt fantastiske med kvarts er, at det kan transformere sig fra
krystallinsk til amorf ved hgje temperaturer. Krystallinsk kvarts bestar af molekyler
der repeterer sig selv igen og igen, i en ordnet struktur. Dette skaber kemisk
stabilitet, som er kernen i al glasurkemi. Det forunderlige med kvarts er, at det i
omdannelsen fra krystallinsk til amorf bibeholder sin kemiske sammensaetning, og at

kvartsglasset ikke krystalliserer ved nedkgling.

Keramikerngglens illustrationer viser hvordan kvartsen smelter og bliver til glas

(Linnet 1997: 102). lllustrationen fra Keramische Glasuren, viser strukturen i et
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natriumsilikatglas (Matthes, W. 2018: 22). Man ser hvordan natrium Igsner
glaskaederne i strukturen, sa den flyder lettere.

Illustrationen i The Potter’s Dictionary viser hvordan aluminium stabiliserer
glaskaederne og binder dem sammen i det amorfe glas (Hamer & Hamer 1997: 7).
Denne transformation sker i mine braendinger, hvor min sammensatte pulvermasse

(glasur) smelter til glas.

1) krystalliseret kvarts med et defineret gitter, og 2) kvartsglas som er amorft dvs. uden orden i systemet

[llustration fra Keramikerngglen af Erik Linnet, s. 102.

Natriums oplgsning af kvartsgitteret ved smeltning.

[llustration fra Wolf E Matthes bog, Keramische Glasuren, s. 22.
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Tegningen viser aluminiumsoxids stabilisering af kvartsgitteret.

[llustration fra The Potter’s Dictionary of materials and technoques s. 7.

Der er gaet 17 ar siden jeg fgrste gang blev introduceret til glasurkemiens verden,
med et ars dybdegaende undervisning og tilegnelse af basiskundskab i feltet. En
viden der har givet grundlag for mit keramiske virke, og som jeg igennem mit
praktiske arbejde fortsat viderebygger og udvikler pa daglig basis.

| dette stipendiat har jeg bygget videre pa min eksisterende glasurkundskab, med
koncentreret fordybelse i det teoretiske felt. En sarligt betagende opdagelse er her,
betydningen af min praktiske handvaerkserfaring i veerkstedet. En opdagelse som har
a@ndret min tilgang og seerligt min forstaelse af glasurkemi. Fgr har jeg hovedsageligt
tilegnet mig teoretisk kundskab gennem repetition med en overordnet forstaelse af
sammenhangen mellem teori og praksis. Med fysiske materialereferencer, handens
erfaring, og utallige ovnbraendinger, har jeg tilegnet mig forstaelsen af den kemiske
proces og betydningen af materialernes egenskaber. Et nyt forstaelsesniveau der er

lettere at overfgre og bruge i veerkstedsarbejdet.

Arbejdet med dybde i glasurer har givet mig stgrre indsigt i betydningen af

smeltning, braendingstemperaturens betydning for leret, samt ramaterialernes

kemiske transformation, og hvordan jeg aflaeser disse processer efter breending.

Dette er ikke overvejelser der er nye eller ukendte for mig. Men som keramiker med

17 ars vaerkstedsarbejde bag sig, kan jeg stadig laere nye ting og skabe synergi i mit
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arbejde. Dette understreger glasurarbejdets mangfoldighed og arbejdets

kompleksitet. Overraskende, forbavsende og magisk.

Jeg vil her fremhaeve betydningen af begrebet sintring, der efter ordbogen defineres
som, at «opvarme et porgst materiale eller pulver kraftigt for derved at opna at
partiklerne danner en fast, taet skorpe...» (Den Danske Ordbog, ordnet.dk).

Der er rigtigt at partiklerne danner en fast skorpe, men ved sintring bliver den ikke
ngdvendigvis taet, hvilket er én af de essentielle styrke- og hygiejnekvaliteter i
keramiske brugsting. Det engelske sprog tydeligggre forskellen mellem at sintre og
at smelte, med «Sintering combines materials by heat and pressure,

without melting involved. Melting combines particles by heating them till they liquify
and combine as one material» (Oxford Languages, lexoco.com). Det vil sige at en
sintring binder partikler sammen, imens de smelter sammen til én taet masse i en

smelteproces.

Jeg arbejder med to vigtige begreber i glasurkemien:

Vitrifikation, der er omdannelsen af et stof til glas, hvis funktion kan defineres som
brugsgenstandens muskler.

En anden vigtig transformering, der sker i leret under hgje temperaturer kaldes
Mullitdannelse. Mullit er et silikatmineral med en nalelignende krystalstruktur, der
giver samme stabilitet og styrke i brugsgenstanden, som knogler i en menneskekrop.
Den kemiske udvikling af mullit fuldendes ved smeltning pa ca. 1300 grader.

Denne kundskab er vigtig i mit arbejde med brugsting, med en straeben efter at opna
sa stor styrke i mine genstande som muligt, og at skabe en sammensmeltet, lukket
og hygiejnisk overflade. Mit glasurarbejde bestar derfor i at komponere og
sammensatte bedst egnede ramaterialer i korrekte kemiske forbindelser, samt at
finde rette braendings- og udligningstemperatur til de forskellige glasur- og

lersammensatninger, sa jeg opnar smeltning.

For at definerer mine ramaterialers egenskaber og for at visualiserer materialets

smeltning i braending, har jeg rabraendt alle materialer i enkeltstaende skaleprgver

NOSK
HANDJVERKS
INSTITUTT



27

pa 1260 og 1300 grader. Dette har dannet et vigtigt ramateriale-bibliotek organiseret
i glasdannerer, stabilisatorer, smelte- og farvestoffer, med mulighed for

tilbagevendende analyser af smeltepunkt og egenskaber.

Det er egentlig f@rst i sammensaetning og smeltningen af ramaterialerne, at
stofferne aktiveres og forbindes i kemiske processer. Men mit opbyggede
materialebibliotek giver alligevel god forstaelse i det praktiske arbejde til aflaesning
af stoffernes smelteevne og potentielle visuelle kvaliteter. Dette er centralt i mit
arbejdet med liv og dybde i glasurer. Det er blandt andet igennem disse fgrste
prgver, at jeg er blevet bevidst om kvaliteterne i materialernes urenheder, som f.eks.
jern der er integreret i mange materialer. En kvalitet der er betydningsfuld i mine

senere projektresultater.

Transparent blank glasur og stentgjsler

Med underbyggende ramaterialeprgver er jeg gaet videre med udviklingen af en
transparent blank grundglasur til stentgjsler. Min tanke har veeret at udvikle én
glasur der skulle danne grund for alle glasurresultater i projektet. Dette projektmal
er korrigeret Igbende ud fra opnaede prgveresultater, glasurkvaliteter og diverse
problemlgsninger i glasurudviklingen. Dette hvilket jeg kommer naermere ind pa

senere i projektbeskrivelsen.

Inspireret af et stipendiatmgde, med gode samtaler omkring viderefgrelse af
handvaerkstraditioner, har jeg taget min gamle tykke glasurbog frem fra gemmerne.
En notesbog fyldt til bristepunktet med tanker, observationer, metoder, teknikker og
et hav af glasuropskrifter som jeg har samlet og brugt fra 1999 til 2015, f@r jeg matte
starte pa en ny glasur-notesbog.

| udvikling af en ultimativ blank og gennemsigtig glasur, har jeg valgt at tage
udgangspunkt i 12 opskrifter (Wathne 2019a), jeg har faet af gode kollegaer, venner
og leeremestre. En lille visuel detalje i dette praktiske arbejde, er synet af alle bgtter

med glasurprgver, der er navngivet efter hvem jeg har faet opskriften af f.eks.
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Esther, Ane, Zoe, John, Elisa, Finn, Sara, Martin osv. Et meget fint billede pa veerdien i

at dele og viderebygge kundskab.

Jeg kunne have startet glasurudvikling fra et glasurteoretisk perspektiv, med brug af
segerformelen og logiske udregninger af glasuregenskaber (Linnet 1997: 108-113).
Men i dette delprojekt har lysten og handen drevet vaerket, hvorefter de kemiske
analyser er kommet i spil i stabilisering og finjustering glasuren.

Ud fra de 12 testede grundglasurer, har jeg valgt at arbejde videre med en smuk
blank, men ogsa ganske kompleks glasur. En transparent grundglasur bestaende af
syv ramaterialer:

Glasdanner: Kvarts, SiO>

Stabilisator: Aluminium gennem Kaolin, Al;03, 2Si0;, 2H,0

Smeltestof (alkalimetaller): Kalifeltspat, K20, Al,03, 6Si02

Smeltestof (jordalkalimetaller): Dolomit, CaMg(COs3),, Kridt, CaCOs, Barium, BaCOs
Supplerende Smeltestof og opak giver: Zinkoxid, ZnO

Disse ramaterialer bygger tilsammen en fin glasklar og gennemsigtig glasur. En glasur
med stor spaendvidde der bevarer sin fine blankhed og transparens i temperaturer
fra 1240-1280 grader. Dette bunder i smeltestoffernes egenskaber, der ogsa er en
udfordring i brugen af denne glasur. Ypperlig blankhed og transparens hanger ofte

sammen med ustabilitet og Igb, som bade kan vaere en kvalitet og et problem.

En vigtig opdagelse jeg har gjort mig, er smeltestoffernes forskellige virkninger. Kort
forklaret kan smeltestoffer inddeles i to grupper; Alkali og jordalkali (+ Zink som en
lille skeev undtagelse). Man kan sammenligne disse to grupper med gear i en bil.
Stoffer fra alkaligruppen er 1. gear, dvs. smeltestoffer med kraft og tempo til opstart
af smelteprocessen. Jordalkali, er de naeste gear som holder en jaevn fart, stabilitet

og fremgang i smelteprocessen.

En anden observering i dette arbejde er virkningen af glasurens kompleksitet. Jo
flere forskellige stoffer i en glasur, jo hurtigere aktiveres smeltning. Saledes kan

begrebet eutektikum (Linnet 1997: 78) indvirke pa smeltning af glasuren. Dette
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handler om ramaterialernes indvirkning pa hinanden, hvor nogle faste partikler kun
reagerer pa faelles kontaktflader, og hvor smeltningen herved tager lang tid. Uoplgst
kvarts i glasuren giver derved en skaevhed i smeltning. Dette er en kemisk proces
man ikke kan styre som handvaerker, men som man kan vaere bevidst om i de

kemiske analyser af braendingsresultatet.

Som beskrevet i afsnittet handdrejning har jeg testet 15 forskellige stentgjsmasser
(Wathne 2020a). Dette er foregaet som et parallelt forlgb i udviklingen af min
grundglasur.

Igennem handdrejning har jeg undersggt om leret har gode drejeegenskaber, om det
er formstabilt og om det er staerkt og bearbejdeligt fgr braending.

| glasurudvikling har jeg afprgvet de forskellige lertypers sugeevne efter forglgdning,
om det er let at arbejde med under glasering, og selvfglgelig vigtigst af alt, om leret

er kompatibelt med de transparente grundglasurer.

Fire transparente blanke glasures forbindelse og virkning pa fire forskellige stentgjsler

Igennem ler- og glasurprgveraekker, samt utallige braendinger til forskellige
temperaturer (1240-1280 grader), kan jeg laese et mgnster i glasurernes samspil med

leret, og lerets kompatibilitet og reaktion med glasurerne.
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Her er jeg blevet opmaerksom pa kvaliteterne i materialeovergangene fra ler til
glasur, med afdampninger og fremhaevelse af jernindholdet i visse lertyper. Dette
skaber smukke mgder af blank og mat, glat og ru og Igbende og statisk, som
appellerer til fysisk bergring. Afdampningerne fra glasur til ler vidner om
braendingsprocessen og skaber fine levende materialekvaliteter.

Visuelt havde jeg fra starten af projektet forelsket mig i en smuk okkergul stentgjsler,
men denne viste sig i preveraekkerne at vaere ustabil og ukompatibel med de fleste
begitninger og glasurer. Til gengzeld har jeg fundet et fantastisk lyst grat drejeler,
som efter braending har en fin og teetbraendt overflade. Derudover har det en rig
kvalitet som lys baggrund for arbejdet med liv og dybde i glasurer.

Jeg har desuden valgt at arbejde med to rgdbrune jernholdige stentgjsler, en mgrk

skifergra stentgjsler, og en lys gra ler med jernpletter.

Indfarvningsbiblioteker

Med en smuk blank grundglasur er jeg gaet videre til indfarvningsprocessen. En
proces der beveeger fokus fra de funktionelle egenskaber til glasurens visuelle
veerdier. Her begynder legen og de dybdegdende undersggelser af mine
ramaterialer, hvilket har vaeret ét af mine primaere gnsker i dette projekt. At forsta
mine materialer, og udbygge kundskab omkring farvestoffernes reaktion i

forbindelse med de andre glasurkomponenter.

Mange gange har jeg misundt malerens farvekort og glaspusterens udvalg af
feerdigfarver. Indfarvning af keramiske glasurer er ikke szerlig farverig fgr braending
og de materialer jeg arbejder med fgr braending sendres til uigenkendelighed i
ovnen. Mine oxider og karbonater fremstar i dempede farvetoner, som regel i form
af sorte, brune og hvide pulvermaterialer. De mest markante farvespil sker i den

grgnne kobber, den lilla kobolt og den gule okker.

Men denne udfordring er ogsa magien i keramiske glasurer. Kompleksiteten og
svaerhedsgraden bringer nye oplevelser og ny kundskab gennem hele livet som

keramiker. Jeg har ikke tal pa hvor mange gange jeg har abnet en ovn, hvor mine
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forventninger er blevet knust. Til gengaeld er det den reneste lykkefglelse at abne en
vellykket ovn med smukke smeltede sanselige glasurer. Malet er at skabe magiske
genstande, som folk kan nyde i daglig brug. De vellykkede glasurresultater ggr at

man altid fortseetter det tidskraevende og passionerede arbejde som handveerker.

Min teori i dette arbejde er at skabe indfarvede glasurlag, der i forskellige tykkelser
kan skifte farvekoncentration. Fra lyse toner i tynde lag til dybe mgrke toner i de
tykkeste lag. Samtidig har jeg stort fokus pa at glasuren bibeholder sin blankhed og
en betydelig gennemsigtighed, der med flere lag kan bearbejdes i grader af
transparens med en mulig opbygning af dybde. Desuden s@ger jeg ramaterialer der i

smeltning med grundglasuren, kan skabe spil og bevaegelse.

| samme princip som mine basis ramaterialeprgver, har jeg testet hver
farvestofgruppe (oxid, karbonat, dioxid), med separate tilseetninger til min
grundglasur i fem stigende mangder. Som jeg har visualiseret i Det Periodiske
System (Hamer og Hamer 1997: 239), er maengden af farvestoffer egentlig
overskuelig. Kompleksiteten ligger i rastoffernes forskellige reaktioner med
hinanden, samt videreudvikling af farvetoner med brug af flere forskellige
farvestoffer i forskellige forhold og maengder. Desuden pavirkes farveudvikling ogsa

af glaseringsteknikker, braendingskurver og toptemperaturer.
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Udsnit af mit arbejdsbord og blaindfarvede glasurbibliotek

Mit indfarvningsbibliotek viser farvestoffernes forskellige indvirkning pa glasuren,
deres smelteevne og udsmeltningsgrad i glasuren. Desuden giver mit
indfarvningsbibliotek en visuel oversigt over de forskellige materialers szerpraeg,

kvaliteter, palidelighed og svagheder.

Specielt fremtreedende her, er kobberoxids udsmeltning og flussende egenskaber,
der giver en smuk og sanselig grgn glasur. Kobberkarbonat danner sirlige sarte
turkisgr@nne skaer i de laveste tilseetnings maengder. Der dannes dybe metalliske
grgnne farver allerede i indfarvninger fra 5% og op efter. Desuden dannes fine
smelteeffekter i forbindelsen med stentgjsmassens jernpletter, som oplgses,

udtones og Igber i glasuren.
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Indfarvninger med kobberkarbonat skaber stor viskositet og en smuk farveudsmeltning ved 1260-1280 grader.

Indfarvninger med stains (Wathne 2019a) understregede kun oxidernes og
karbonaternes smeltekvaliteter. Stains bibeholder nemlig en kornet struktur med
hgjt smeltepunkt, grundet kalcinering i fremstillingsprocessen af stain. Dette giver en
grynet farveeffekt i min grundglasur, som modarbejder gnskede dybdekvaliteter,
men som jeg vil teste som synlige farvekorn i glasurlgb, liv og bevaegelse. Stains har
desuden en svag farveevne, og mange farver braender helt eller delvist veek i min

glasur, under hgjere temperaturer (1240 grader og opefter).

Indfarvning af min grundglasur med turkisbla stain. farvepartiklerne skaber en fnugget gennemsigtighed.
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Seerligt egnede farvestoffer til dette projektarbejde, har vist sig at veere: Rgd-, sort-
og gul jernoxid (okker), ilmenite, umbra, odenwalderler og rutil som alle indeholder
jern. Kobolt-, mangan- og kobberoxid og karbonat er ligeledes vaesentlige stoffer i
mit projekt, med deres eminente smelteevner og farvekvaliteter.

Overvejelser omkring brugsglasurer spiller selvfglgelig ogsa ind i valg og brug af
farvestoffer. F.eks. er vanadium, nikkel og krom mindre velegnede i pga. ugnsket

frigivelse af giftige metaller i brug.

En fellesnaevner for indfarvningerne, er at karbonater virker mere flussende end
oxider, og at store tilsaetninger af jern kan udvikle krystaller, der bliver vigtige i min
slutproces. Stor farvemaetning kan desuden danne mikroskopiske gasbobler, der kan
kraeve en leengere brandingstid, for at boblerne nar ud af massen fgr den stgrkner.
De mikroskopiske kratere opleves som naleprikker i glasuren, hvilket abner

overfladen og g@r oplevelsen mindre blank.

Indfarvningsprgverne har desuden givet en klar indikation pa om min glasur fortsat
er for flussende. Mange indfarvningsstoffer saenker viskositeten og nedsaetter
glasurens smeltepunkt. Det har derfor vaeret ngdvendigt at ga videre med
stabilisering af min transparente grundglasur og test af braendings temperaturer og

kurver (Wathne 2020c).

Glasurpavirkninger og redigering af glasurer

Nogle ser udvikling af brugsglasurer som aestetisk eller kunstnerisk begraeensende, da
man ma forholde sig til om ramaterialer er velegnet til fédevare, om overfladerne er
taktilt og aestetisk tiltraekkende, og om de er hygiejniske i brug.

Det er preecis disse rammer jeg elsker at navigerer i. At mine glasuroverflader skal
bergres og bruges, og ikke kun studeres visuelt, pa et hvidt udstillingspodium. Jeg
kan lide udfordringen i at skabe stzerke og holdbare flader med glasurkemi som
redskab, med facit og malbarhed. For mig handler det aestetiske om at bygge pa
materialernes egenskaber fremfor atl\lk[J)Ii_\;/seKbegraenset af en forudbestemt ide. At
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arbejde med materialet fremfor imod materialet. At tillade bade materiale og
smelteproces at arbejde og transformeres, fremfor at styre alt til malet. At holde
gjnene abne for det som opstar undervejs; sma betydningsfulde detaljer og

materialerigdomme, i en konstant udvikling af handvaerk og materialekundskab.

Projektarbejdet i veerkstedet, med dybdegaende undersggelser af de keramiske
ramaterialerne og test af brandingskurver og toptemperaturer, har bygget en solid
glasurkundskab og flere essentielle materialebiblioteker.

Glasurarbejdet er nu sadan, at jo flere materialekombinationer jeg afprgver, jo flere
kompositionsmuligheder opstar. Omfanget af prgver kan blive ved med at vokse,
med fglgende nye kvaliteter at udforske og muligheder at undersgge. Hver braending
afslgrer bade ydre pavirkninger af glasuren fra fremstillingen, og glasurens indre
smelteproces med ramaterialernes interne reaktioner og virkninger. Glasurarbejdet
har vist dets kompleksitet i mit projekt, hvilket har kraevet overblik og fokus. Dette
har jeg fastholdt med analysering, registrering, systematisering og konstante til- og

fravalg.

Ngjagtighed og systematik er et nyttigt veerktgj i bestraebelserne pa at skabe laesbare
og palidelige glasurprgver, men trods ngjsomhed er pavirkningerne af
glasurresultatet stadig mangesidigt. Jeg har forsggt at kortlaegge og kategoriserer
pavirkninger af en glasur, fra rdmateriale til faerdigbraendt genstand. Dette er en
navigationsmodel som jeg har udviklet undervejs i projektet, og som giver et indblik i
mine arbejdsprocesser og overvejelserne i prgvearbejdet.

Jeg har inddelt alle pavirkninger i fremstillingsfaser med fem hovedgrupper:

1. Ramaterialeegenskaber

2. Indhold og komposition
3. Skaervegenskaber
4. Blanding og glasering

5. Braending
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Jenbicdey meq glaren

Pavirkninger af glasuren, fra ramateriale til faerdigbraendt genstand. Navigations- og analysemodel til det

praktiske arbejde i vaerkstedet.

Min glasur er afhaengig af ramaterialernes egenskaber (1) med pavirkning af;
materialernes kornstgrrelse, urenheder, smelteevne, vandoplgselighed og farvende
egenskaber. Desuden pavirkning af ramaterialernes funktionalitet i en brugsglasur,
deres toksicitet og styrke, samt deres kemiske forbindelse og effekt med andre

materialer og forskellige temperaturer.

Glasurens indhold og komposition (2) er en afggrende faktor for et vellykket
glasurresultat. Balancen kan regnes og analyseres ud fra Sergerformlen, som
fastlaegger surhedsgraden i sammenszetning af glasdanner, stabilisator, smeltestof
og evt. farvestof og effektstoffer (Linnet 1997: 108-113).

Det essentielle ved indholdet og kompositionen er sammensaetningens viskositet og
smeltepunkt. Som fgr naevnt pavirker sammensatningen af mange forskellige
stoffer, en hurtigere flus i glasurmassen. Desuden kan smeltningen influeres af

eutektikum, der er specifikke stoffers pavirkning af hinandens smeltevne.
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Skaervens egenskaber (3) kan pavirke glasurresultatet gennem dens sugeevne og
modtagelighed efter forglgdning. Dette er betydningsfuldt i glasering. Skaervens
tykkelse, samt overfladens sintring og smeltning pavirker ligeledes vandabsorbering
ved glasering. Desuden spiller skaervens struktur, dens eventuelle urenheder og dens
forbindelse og kompabilitet med glasuren i og efter breending, ogsa en rolle.

Gruppe fire handler om hvordan handvaerket i at blande en glasur og selve glasering
af emnet (4), kan pavirke glasurkvaliteter. Glasurresultatet pavirkes af ngjagtigheden
i afvejning af alle ramaterialer, samt maengden af vand der tilsaettes. Ligeledes
bestemmer sigtning af glasuren pigmenternes renhed og stgrrelse. Renhold af
veerksted, veerktgj og arbejdstgj indvirker pa glasurens udsaettelse for “forurening”.
Glaseringsteknikker afszetter ofte spor efter dyp, hald, sprgjte eller pensling,
desuden afsaetter haenderne deres kendetegn efter fremstillingsprocessen, handens

bevaegelser og arbejdets rytmer.

Brugen af vaerktgj pavirker ogsa glaseringen; en aftgrret overflade med en svamp og
et penselstrgg af voks. En tynd og en tyk glasering pavirker resultatet, samt

den sidste proces hvor handen bergrer de glaserede genstande imens ovnen fyldes.
| den keramiske braending (5) forenes alle elementer i arbejdet. Alt det man har
fokuseret pa under fremstillingen forenes i en sammensmeltning af ramaterialerne.
Ovnatmosfaere, braendingskurven, toptemperatur, holdetid og nedkgling er alle
elementer der pavirker glasurens smelteproces. | breendingen danner ramaterialer
kemiske forbindelser, som bestemmer glasurens struktur, farve og effekter. F.eks.

dannelsen af gasbobler i smeltning og krystaller ved nedkgling.

Redigeringsmetoder af glasurer er lige sa komplekse, som min oversigt over
glasurpavirkninger. Nar man dykker teoretisk ind i glasurkemien, far man en
fornemmelsen af, at alt kan udregnes og I@ses kemisk og matematisk. Men det er
ikke muligt at styre de keramiske processer 100%. Glasurkemi er et fantastisk
veerktgj til materialeforstaelse, og en styrepind mod gode Igsninger.

Bogen Ceramic Faults and Their Remedies (Fraser 1994), er desuden et godt og

metodisk redskab til glasurredigering.
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Min grundglasur har med sin smukke blankhed og gennemsigtighed ogsa en lav
viskositet. Det vil sige, at den har haft tendens til at Ipbe og har skabt en usikker
flusning under forspg med @ggning af toptemperature, forlaengelse af udligningstider

og specielt ved tykke glasurlag.

Dette har skabt et tilbagevende redigeringsarbejde, med forsgg pa at forhgje
kompositionens viskositet. Som beskrevet i min 2. og 3. ars rapport (Wathne 2020),
har jeg lavet tre forsggsraekker med andring af smeltestofferne i glasuren.

Et andet eksempel pa redigering af min glasur er sket igennem andring af
braendingstemperatur og udligning. Mine kobberindfarvninger har under smeltning
udviklet gasbobler i min grundglasur, som har skabt mikroskopiske krater i
overfladen (naleprikker). Jeg har derfor lavet forsggsreekker med hgjere
braendingstemperatur, l&engere udligningstid og langsommere nedkgling fra
toptemperatur. Den bedste Igsning hidtil er en enkel haevning af toptemperatur fra

1260 til 1270 grader.

Redigering af glasurer er et emne jeg alene kunne skrive 60 sider om. Det er den
essentielle del ved glasurarbejdet, som er et vedvarende og passioneret livsprojekt.
Den bedste metode jeg har opbygget i dette projekt, er at tage ét skridt af gangen, at
kun udfgrer systematiske undersggelser, og altid veere utrolig ngje. Ellers er det ikke

muligt at laese og bruge glasurprgverne, og det er spild af tid og arbejdskraft.

Braendingsteknikker og test

Mit stipendiatprojekt startede med at pakke og flytte mit keramikvaerksted fra Mgn i
Danmark til Rgros. | denne proces blev jeg ngdsaget til at seelge min gamle Rohde
ovn, og investere i en ny elektrisk topovn tilpasset mine nye vaerkstedslokaler og til
de norske strgmforhold.

En ny og ren elektrisk ovn breender utrolig ngje og meget rent. Faktisk lidt for rent,

hvis jeg nu skal veere eerlig. Livet fra flammerne i en gasovn og en braendefyret ovn,
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pavirker ramaterialerne og saetter spor fra breendingsprocessen. Gasbrandings
flakkende varme i ovnlag og vaegge, ovnatmosfaeren og de sma partikler som bliver
fert naturligt rundt i ovnen fra traekket, kan tilfgrer overflader et utroligt smukt liv.
En visuel kvalitet, som fortzeller om den dramatiske varme og smelteproces.

Jeg er lidt forelsket i gasbreendingernes materialekvaliteter, men grundet gkonomi
og de praktiske restriktioner som fglger med nar man bor og arbejder i en fredet
kulturarv pa Rgros, ma denne drgm vente pa sig. Det ma blive naeste tiltag i mit
keramiske virke. | dette projekt har jeg taget udfordringen i at skabe glasurer med

stoflighed og sanselighed med en elovn.

Fordelene ved min nye Rohdeovn (TE-S 130) er at den har en jeevn og kontrollerbar
varmefordeling, ovnens isolering er god trods den lille skala, og den kan breende
hurtige braendinger hvis gnsket. Den ggr hvad jeg beder den om, med kun en lille
men permanent overstigning pa 10 grader (af satte temperatur) i midten af ovnen.
Mit projektarbejde er startet med indkgring af min ny ovn, og efter de f@rste
maneder har jeg laert den og det nye styringssystem at kende. De mest brugte

braendingskurver i denne glasurudvikling har veeret:

100 grader — 650 grader

150 grader — 1260 grader

10 min holdetid

Orton selfsupport kegle 7 og 8 (1257 grader — 1271 grader)

100 grader — 650 grader

150 grader — 1280 grader

5-10 min. holdetid

Orton selfsupport kegle 9 (1280 grader— 1290 grader)

90 grader — 650 grader
100 grader — 1225 grader
15 min holdetid
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85 grader i timen til 100 grader
Orton selfsupport kegle 6 og 7 (1243 grader— 1257 grader)

Sidstnaevnte er en saerlig sagte breending som jeg har eksperimenteret med under
udvikling af Igbeglasurer pa min bachelor, pa Glas og Keramikskolen, Bornholm. |
dette projekt har jeg brugt denne braendingskurve til bade gamle og nye glasurer,

samt til forspg med nalestik og afspanding af tykke glasurlag.

Mine forsgg pa at skabe sanselige overflader i en elektrisk ovn, bygger pa at kende
og udnytte ramaterialernes egenskaber. At udvikle rette materialekompositioner, sa
deres bedste egenskaber traeder frem. At forholde mig aben overfor prgveresultater
og forspge at straekke handveaerksprocesserne til jeg nar materialets graense. Det er i
arbejdet i greenselandet, hvor afstanden mellem succes og fiasko er kort, at jeg har
ndet de absolut smukkeste resultater.

| breendingen handler dette om at teste hvor hgjt jeg kan braende glasuren, hvordan
ramaterialerne reagerer i smeltning ved stigende udligningstid, og om

nedkglingstiden spiller en visuel og/eller funktionel rolle for slutresultatet.

Jeg bruger selv ordene magi og forvandling, nar jeg beskriver keramiske breendinger.
Sikkert pa grund af den steerke fglelse man far nar man abner ovnen, og bliver
stimuleret af materialesanselighed. Og maske fordi man i processen med en elovn,
fgler at man slipper kontrollen nar man trykker pa startknappen. ”Sa er det op til

ovnguderne pa hylden”.

Heldigvis handler smeltning ikke om magi, men om handvaerks- og kemikundskab. En
transformationen af uhomogene porgse materialer til en homogen sammensmeltet
genstand. En proces som man i aller hgjeste grad som handvarker kan pavirke og
styre. En keramikers vigtigste vaerkstgj i slutprocessen er en ovn, uanset om den er

drevet med el, gas eller braende.
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Jeg har i dette projekt forsggt at bruge smelteprocessen som vigtigste kilde i
skabelsen af liv og dybde i glasurer. Et dybdegdaende arbejde med ramaterialer og
deres sammensaetninger, men med afggrende faktor i forsgg og eksperimenter med
elbraendinger. Med en teoretisk baggrund, har jeg brugt den praktiske metode til at
undersgge rastoffernes niveauer i smeltning. Glasurens grad af smeltning fra porgst,
sintret, delvist smeltet, udsmeltet og kogt. De smukkeste materialekvaliteter opstar
imellem udsmeltet og kogt, et punkt hvor man som keramiker mister, eller er lige

ved at miste kontrollen.

Jeg har f@r naevnt kvaliteterne i jernet, bade som farvestof og som gnskede
urenheder. Jernet er den mest dominerende “forurening” i den gamle
Trgnderkeramik, der bade er kommet fra selve ramaterialernes indhold af jern, og
som forurening fra det jernholdige ler. Selv i disse lavtbraendte brugsting besidder

jern nogle sanselige smelteegenskaber.

Det skal ikke veere nogen hemmelighed at jeg igennem dette projekt har forelsket
mig i dette fantastiske materiale. Jern synes at have utrolig mange muligheder, og et
mangefold forskellige kemiske forbindelser. Jernet synes at have en ekstra sanselig
smeltekvalitet, og en evne til at forbinde med alle andre ramaterialer. Det har en
stor farvekoncentration, og kan vaere virkningsfuld i tilseetninger fra sma brgkdele og
op til 10%. Jernet har desuden sezerlige egenskaber som effektstof, som ses i de
gamle kinesiske glasurer tenmuko oil spot og tea dust, hvor det danner smukke
krystaller.

I mine glasurer ser jeg jernets vaerdier i flus og glasurlgb, nar det helt eller delvist
udsmeltet beveaeger sig med glasuren og skaber liv (se foto s. 42). | min okkerbrune
glasur er jernindfarvningen udsmeltet til perfektion og efterlader en krystalklar
indfarvning, hvor jeg i gennemsigtigheden har muligheder for at lege med jernpletter

i skaerven (se nedenstaende fotos).

NOSK
HANJVEKS
INSTITUTT



42

Jernets kvaliteter i smeltning. 1) Jernets udsmeltningsevne 2) Jernets flussende egenskaber 3) Jernets spil og

bevaegelse i glasurer 4) Jernets forbindelse og pavirkning af andre ramaterialer
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Udvikling af liv- og dybdekvaliteter i glasurer

Det grundleeggende glasurarbejde har bygget et solidt fundament for mit videre
arbejde med udvikling og raffinering af liv- og dybdeeffekter. En betydningsfuld del
af det fgrste arbejdet har omhandlet glasurkemi, at overfgre og viderebygge det
tilleerte til en fysisk forstaelse i vaerkstedet, og at fa teori aktivt forbundet som
veerktgj i min daglige handvaerksproduktion.

| dette afsnit vil jeg beskrive de seks vigtigste handvaerksteknikker og undersggelser,

der har vaeret essentielle for mine endelige glasurresultater.

Fem undersggelser af liv og dybdeeffekter

1. Glasurtykkelse

Allerede ved fgrste bespg pa Sverresborg, Trgndelag Folkemuseum, lagde jeg maerke
til dybdekvaliteterne i de gamle indfarvede blyglasurer. En kvalitet der saerligt
fremhaeves i genstande med varierende glasurtykkelser. Dette er tydeligt i
koncentrerede glasursamlinger fra smeltningen, i overfladefordybninger og rundt
modulerede overfladedetaljer og i reliefpragninger. Min indgangsvinkel til projektet
var derfor at undersgge overfladestrukturer i min handdrejede produktion. F.eks.
skeaeretradens rillede aftryk, der skabes naturligt ved aftagning af emnet, og de

levende spor og drejeriller fra hand og proces.

Glasurprgver med reliefmgnster fra min mormors gamle skaeretrad
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| opdagelsen af glasurens smeltekvaliteter, hvordan den beveaeger sig pa
tredimensionelle former og hvordan den lzegger sig og forenes med overflader, er
min strukturpraegning af leret blevet mere og mere simpel for hver udfgrt
proverakke. En proces der har resulteret i udvikling af et enkelt formsprog med
runde former, rolige beskedne overflader med kun fa naturligt afsatte drejeriller. Et
samspil mellem form, overflade og glasur, hvor simpliciteten understreger glasurens

egenskaber.

Teorien i glasurtykkelse er pur enkel. Jo tykkere et glaslag jeg kan skabe, jo stgrre er
"glasrummet” hvori jeg kan udvikle liv og dybde. En bearbejdning af glasurlaget som
et tredimensionelt rum, muligggre dybdeforsgg og skabelse af perspektiv. Glasurens
tykkelse og tykkelsesforskelle spiller derfor en vaesentlig rolle i mine endelige
resultater. | mine undersggelser har jeg derfor afsggt greenser for;

- hvor tykt jeg kan glaserer

- hvordan de tykke glasurlag reagerer og smelter i braendingen

- hvordan glasurlaget bevaeger sig og laegger sig pa formen

- hvor tykt glasurlaget kan vaere i forhold til brugsfunktion

- hvor tykt glaslaget ma vaere for at opna st@rst visuel sanselighed i smeltning

- hvor hgjt jeg kan braende de forskellige glasurtykkelser
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Forsgg med glasurtykkelser og graenser

Dette arbejde har givet et vigtigt indblik i min grundglasurs stoflighed, egenskaber og
svagheder. Det er en materialekundskab der indtages gennem fysiske sansninger,
enkelt beskrevet som glasurmassens konsistens, tgrhed, fedme, tykkelse, porgsitet
og vaegt. Alle sma men betydningsbzarende detaljer i bade handvaerksproces og

resultat.

Jeg har forsggt at ggre alle udfald malbare med brug af flydevaegt, et eminent
glaseringsveerktgj. Herud over kan jeg styre glasurens vandindhold med brug af
vaegt, der skaber ensformighed og faste rammer for afleesning af glaseringstests.
Men en del af denne materialekundskab kan ikke overfgres eller aflaeses igennem et
skema. Kun mit gje og min hand ved pracis hvilken konsistens glasuren skal have,
hvor tykt jeg kan glaserer de forskellige emner, hvor laenge jeg skal dyppe og
hvordan jeg ma holde og bevaege mig for at sidste glasurdrabe Igber ret. Det ma

vises igennem fysisk demonstration.

2. Glaseringsteknik

Jeg har afprgvet og sidestillet traditionelle dyppe og hzaldeteknikker med

sprgjteglaseringsteknik, for at definerer deres visuelle karaktertraek og egenskaber i
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mit arbejde med dybdevirkning. Prgveresultaterne var ikke overraskende. Den gamle
pottemagers dyppe- og haeldeteknik er fortsat den mest relevante, effektive og
kvalitetsrige fremstillingsmetode for mit projektmal; at skabe en nutidig handdrejet
brugstingsproduktion.
¥
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Undersggelser af visuelle forskelle pa pensel- (tv.), sprgjte- (midt) og dyppeglaseringsteknik (th.)

Dyppeglasering er en fantastisk meditativ proces, med gentagende bevaegelser og
brug af enkelt og primitivt handveerktgj. Preveraekken har gjort mig bevidst om de
egenskaber jeg kan bygge videre pa for at opna dybdeeffekter, f.eks. genstandens
mulighed for at suge fra hele glasurmassen, ikke kun fine partikler i luften fra
sprojteglaseringen. Dyppeteknikkens mulighed for at opna jeevne og tykke glasurlag,
og modsat kvalitet, at bevidst arbejde med ujaevnhed i effektdyp med bevidst
tykkere eller skaev glasering. Desuden har jeg undersggt effekterne ved at glaserer
med dyp og spregjt, dyp og pensling, dobbelt, og tribbeldyp, osv. | modsaetning til
sprgjteglasering muligggre dyppe- og haeldeteknikker et arbejde med grovere
partikler i glasuren. Her har jeg testet om jeg kan pavirke eller skabe dybdeeffekt
igennem graden af oprgring af glasuren, og arbejde bevidst med at placere tunge og
lette partikler pa lerfladen. Der ligger desuden fine handvaerkskvaliteter i handens og
produktionens rytme. Spor efter bevaegelser, gentagelser, og de glasurlgbere der

opstar nar man vender og setter genstanden efter et dyp.
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Det har i denne testraekke vaeret interessant at stille mig open minded overfor
indlzerte traditioner og teknikker, og teste effekten ved f.eks. ikke at rgre glasuren

jeevnligt, og @@ndre pa hastighed og bevaegelserne ved dryp, sa glasurlgbere far frit

spil.

3. Tilfgring og pafgring af urenheder

Med test af glaseringsmetoder og glasurtykkelser, samt gentagende hgjtbraendinger,
har jeg ndet en rytme i dyppeglaseringen hvor jeg kan skabe smukke, jeevne og tykke
glasurlag. Faktisk star jeg allerede nu med de grundleeggende elementer som findes i
de gamle blyglasurer, med sanselig gennemsigtighed, farvespil og de blankeste
overflader. Men til trods for en moderat grovhed i min stentgjsmasse og de sma

urenheder, bliver overfladerne naesten lidt for rene.

Inspireret af den primitive glaseringsteknik, som blev brugt i den tidligste
potteproduktion i Trgndelag, har jeg startet en forsggsreekke med tilfgring af
urenheder (se foto s. 48). Fgr pottemagerens erfaring med vandoprgrte glasurer,
brugte han bly i pulverform, som blev drysset ud over genstanden med brug af sigte.
En teknik som har vaeret utrolig giftig, men som ogsa viser et mangefold af

muligheder i brug af vores ramaterialer.

I malet om at gge glasurens dybdekvaliteter og at skabe liv og bevaegelse i glasuren,
har jeg undersggt metoder til indfgring af urenheder. Jeg har testet drys, steenk og
pensling af oxider og stains pa dyppeglaserede overflader, vad i vad teknikker med
farvende ramaterialer, samt pafgring af farvestoffer under glasuren og i mellem flere
glasurlag. Desuden har jeg lavet forsgg med tilfgrsel af urenheder igennem en
handholdt cykelpumpe-sprgjte, som ikke er sa jeevn og fin som min lufttryk

sprgjtepistol.

Det er et fantastisk legende arbejde i vaerkstedet, som har fgrt til fine perspektiv

dannelser og en tydeligggrelse af glasurens dybde. Men med bevidst pafgring af
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urenheder fglger der en stramhed, som modarbejder et naturligt liv i smeltningen.
Trods forsgg pa at veere spontan og Igs, forbliver denne form pafgrt og falsk. Men i
dette arbejde er brugen af grovere ramaterialer spirret. At afprgve naturlige og

lokale ramaterialer, er blevet skaelsaettende for mine endelige glasurer.

Forsgg med tilfgring og pafgring af urenheder

4. Flere lag glasurer

Materialerigdommene i mit veerksted begynder at vokse og et szerligt
handvarkskapitel er begyndt. Disse prgveraekker med test af fler-lags-glasering er
startet med ideen om at skabe dimensioner med brug af lag. Undersggelserne

bygger pa glasurkemi, for herefter at blive udviklet og raffineret gennem det fysiske
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arbejde med materialet. En utrolig fin balance hvor min passion og begejstring for
materiale og proces kun er vokset. Det samme gaelder prgveraekkerne der i ivrighed
og nysgerrighed er blevet mange og komplekse, med udarbejdelse af et
glaseringsbibliotek, der uden problemer kunne udforskes og udvikles i en ny trearig

stipendiatperiode.

R ™ -

Bla grundglasur pafgrt hvid tinglasur. 1. penslet (t.v.), 2. sprgjtet (midt), 3. dyppet (t.h.).

Jeg har testet min grundglasur i flere lag og farvekombinationer, der i lagene kun har
begreensninger i glasurtykkelsen. Herefter har jeg startet et fler-lags-dyppe-system
med min grundglasur som base, med dobbeltdyp af andre blanke indfarvede
glasurer, opake blanke glasurer, silkematte glasurer og matte glasurer. Foruden
utallige farvekombinationer, har jeg faet et bredt spektrum af stoflighed og

glasurstrukturer.

Den banebrydende kvalitet i denne glaseringsteknik, opstar i materialekontraster,
specielt i samspil og modspil mellem gennemsigtighed og opacitet. Jeg kan her
frembringe store dybdeegenskaber, igennem et udsmeltet opakt glasurlag, der Igber

og blotter transparente omrader, med kig indtil skaerven.
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Den store udfordring ligger i at finde optimale braendingstemperatur og en
temperaturkurve, som svinger meget i de forskellige glasurkombinationer og

tykkelser.

Jeg er blevet ngdsaget til at bygge braendingsbakker til at opfange glasurlgb pa
mislykkede prgveraekker. De vigtigste redskaber til at styre dette arbejde har vaeret
min flydevaegt, systematisk fotoregistrering af alle glaserede emner, og ovnskemaer,
noter og visuel registrering af glasurresultatet.

Med tid og gentagelser er mit gje blevet skarpt i analyser af glasurprgver, og
glaseringskundskaben er lagret i mine haender og hoved. Jeg bruger nu glasurkemi i
tilretning og @endring af glasurens egenskaber, og vigtigst af alt har malrettede
udveelgelsesprocesser fgrt til et endeligt og overskueligt arbejde med to

grundglasurer, otte indfarvninger og tolv topglasurer til fler-lags-glasering.
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Veerkstedsfotos af fler-lags-glaserings proces

5. Lertyper

| opdagelsen af urenhedernes effekter i smeltning, har jeg undersggt forskellige
lermassers forbindelse og pavirkning af glasuren. Porceleenets egenskaber har store
smeltekvaliteter og fremhaever i sin renhed de komplekse glasurer med struktur og
tekstur. Min grahvide stentgjsmasse besidder samme kvaliteter, men med et mere
rustikt aestetisk udtryk og med fine afdampningseffekter i overgangene fra glasur til
ler. De jernholdige masser har enormt fine smeltekvaliteter og har specielt i de

jernholdige glasurer skabt levende smelteeffekter, Igb og dybde.
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Lermasserne &ndre ikke kemien eller kompositionen i glasuren, men har stor veerdi
som baggrund og helhedssubstans, og kan bibringe naturlige urenheder i

brugsgenstandene.

Fler-lags-glasering med samme jernglasur. Samme glaseringsteknik og pa samme ovnplade i samme braending

(1260 grader). Forskellen ligger i de jernholdige lermasser.

Lokale ramaterialer fra Rgros

For mig er det gennem veaerkstedsarbejdet med handerne i materialet, at
tankeprocesser opstar og teorier bygges. Vaerdien i at bruge lokale ramaterialer som
metode i udvikling af liv og dybde, er gradvist opbygget ud fra opnaede
glasurkvaliteter og problemstiller. Arbejdet med Rgrosmaterialerne er blevet hjertet
i mit projekt. En metode der samler alle trade i mit arbejde og mine intentioner, fra
kildemateriale til endelige handdrejede brugsting med saregne glasurer, og som

tilfgrer en seerlig veerdi til opbygningen af min lokale handvarksproduktion pa Rgros.

Brugen af Rgrosmaterialer blev meningsfuld under forsgg med tilfgring og pafgring
af urenheder i min glasur. Her blev det klart at jeg ikke skal forsgge at aendre og
foraedle industrielt producerede kgbematerialer, eller udvikle en handvaerksteknik

som kan fa dem til at opfgrer sig anderledes. Jeg skal selvfglgelig bruge de naturlige
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forekomster jeg star og gar pa hver dag, og her er Rgros et materialeparadis for en

keramiker.

Materialeregistrering pa Nedre Storwartz, der er en fredet del af Verdensarven.

Bjergbyen Rgros er en unik gammel mineby indskrevet pa UNESCO’s
verdensarvsliste. Vores bymidte er fredet og natur- og kulturmiljger indenfor

cirkumferensen er delvist fredet og veernet som nationalpark.

Dette har forarsaget en grundig research i Rgros” historie, kulturarv, landskab og
geologi. Et arbejde der har skabt en betydningsfuld kundskab om omradet og har
bygget et flot og uundveerligt netvaerk af dygtige fagfolk pa Rgros. Rgrosmuseet,
Verdensarvssenteret og Kurantgarden, samt verdensarvskoordinator Torfinn Rohde,
geolog Knut Wolden og miljgkonsulent Ase Berg er i dag vigtige sparringspartnere i

mit projekt.

Jeg har kortlagt interessante materiale forekomster med hjalp fra NGU (Norges
Geologiske Undersgkelse) og geolog Knut Wolden, og med stor respekt for vores

kulturarv har jeg startet arbejdet med indsamling af materialeprgver pa Rgros og
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omegn. Sammen med min veninde og kollega Sigrid Espelien har jeg undersggt,
registreret og indsamlet prgver fra omrader som Kvitsanden, Mglmannsdalen,
Storwartz og Lergruvbakken. En absolut banebrydende erfaring og enestaende
naturoplevelse. Denne sommer (2020) skal jeg udvide omradet til feltet rundt
Kongens gruve, Feragsfjellet og Femundsmarka, med fantastisk fglge og god guiding

af Knut.

Indsamling af materialeprgver syd for Storwartz, i elvelgbet ned mod Rgros.

De fundne Rgrosramaterialer bestar hovedsageligt af smasten, grus, jordprgver og
sand med varrierende konsistenser, fra knald harde ubrydelige sten ned til det
fineste stgvpulver.
Med hjzelp fra fagbgger og geolog Knut Wolden har jeg defineret de indsamlede
prover til;

- Kvarts- og feltspatholdige materialer fra Kvitsanden,

- Jernaurhelle fra Mglmannsdalen,

- Hornblende og skiffer fra Lergruvbakken, og

- Jernholdigt materiale fra Storwartzomradet.
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Desuden har jeg gjort spaendende fund i skifer, granit og sandsten, der alle kan

pavirke glasuregenskaber.

Materialesamling i omradet rundt Kvitsanden, som i dag udggr en motorkrosbane.

En af de smukke ting ved arbejdet med naturlige ressourcer er hver enkelt
materialeportions unikke kemiske sammensaetning. Konstante variationer der giver
glasure forskellige urenheder, farvenuancer, krakeleringer og lgb, trods samme
opskrift, samme anvendte glasringsteknik og samme braendingstemperatur. En
uensartethed der skaber levende glasurer, og frigiver en proces hvor materialet
tager styring i smelteprocessen og i braendingen.

Dette understreger mit gnske om at skabe uensartede brugstingsfamilier i min
handvaerksproduktion. At hver brugsgenstand er unik, og at alle mine

glasurkollektioner vil veere mangdebegraenset, bestemt af naturlige ressourcer.

| bearbejdning af mine indsamlede ramaterialer er jeg gaet tilbage til samme
primitive metoder som den gamle Trgnderpottemager benyttede i sin produktion.
For at kunne styre finhedsgraden i materialerne, har jeg knust materialerne

handholdt med mukkert og morter. Det mest tidskraevende arbejde har ligget i at
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frasorterer organisk materiale som f.eks. blade, grene m.m., samt at sigte
materialeportionerne til en passe kornstgrrelse, uden at fratage de gnskede

urenheder.

Denne teknik har fungeret til perfektion. Kun de kvartsholdige sten og fa andre
harde materialer, ma knuses med kuglemglle. Takket vaere Knut overtager jeg snart
en gammel kuglemgller som NGU har brugt i deres projektarbejde pa Rgros. Denne

kuglemglle skal benyttes til bearbejdning af harde sten og blokke i fremtiden.

Bearbejdning af ramateriale fra Storwartzomradet, ved brug af morter

Bearbejdelsen af ramaterialerne er for mig den vigtigste metode til at forsta og
erfare deres egenskaber og begraensninger. En kundskab der viderebygges i blanding
af glasurer, i glasering og i breendingsprocessen med en fglgende analyse af

glasurprgverne.

For mig er det afggrende at erfare igennem fysisk sanselige indtryk som veaegt,

finhed, konsistens, lugt og farvekoncentration. Sma vurderinger som f.eks. hvor
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meget farvestof der sad fast i sigten efter brug, og hvor meget pigmentet hanger
fast nar jeg renggr veerktgjet efter glasursigtning. Min erfaring med en specifik
farvekoncentration i en blandingsproces, sammenligner jeg med det breendte
resultat, og mine erfaringer med lignende stoffer. Det er en praktisk viden man ikke
kan laese sig til, men som jeg er afthaengig af i daglige bedgmmelser og beslutninger i

glasurarbejdet.

For at teste Rgrosramaterialers smelteevne, har jeg braendt en prgve af hver
materialeportion (se fotos s. 57). Dette er et nyttigt redskab i min forstaelsesverden
som keramiker, til at visualisere hvordan materialet reagerer i og efter braending.
Desuden har processen resulteret i et funktionelt lokal-materiale-bibliotek, som jeg

aktivt bruger i veerkstedsarbejdet.

Udfordringen i at blande en glasur med de naturlige ramaterialer, er bl.a. at
bibeholde materialegrovheden. Min tillzerte blandemetode er at sigte alle
glasurprgver. Fgrst gennem en 60 mesh og herefter en 100 mesh sigte. Men allerede
ved brug af en 60 mesh sigte mister jeg Rgrosmaterialernes urenhed og grovhed.
Derfor har jeg arbejdet med hjemmebyggede sigter, grove kpkkensigter og i nogle
tilfaelde helt undladt sigtning af glasuren. Det er en morsom pamindelse om
materialets muligheder nar man slipper eller @&ndre indlaerte handvaerksteknikker og

glasurregler.

Ved iblanding af de groft bearbejdede stoffer bliver det klart at vaegtforskellen i
materialekorn deler lette og tunge stoffer i glasuren. Normalt ville jeg anskue dette
som bundfaldsproblemer i glasering, men enkelte glaseringsforsgg viser at jeg kan
bruge dette som en effektmulighed. Igen handler det om at sidestille
handvaerksreglen med materialets muligheder, i dette eksempel en “vel opregrt

glasur” kontra en "materialedelt glasur”.
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7. 8. 9.
Smelteprgver (1260 grader). Et udvalg af Rgrosramaterialer fra: 1. Storwartz, 2. Kvitsanden, 3. Mglmannsdalen,

4. Lergruvbakken, 5. Storwartz, 6. Storwartz, 7. Lergruvbakken 8. Storwartz, 9. Mglmannsdalen.

Jeg har derfor testet omrgring og dypning med forskellige tidsmellemrum, hvilket
giver en ulige og afvigende placering af de grove korn i glasuren. En leg med det
uensartede, og mulighed for at skabe unikke overflader i hver enkel brugsgenstand.
Under glasering er jeg yderligere blevet opmaerksom pa at nogle ramaterialerne er
vandoplgselige. Dette betyder at en blandet og oprgrt glasur vil eendre karakter over
tid, f.eks. nar store farveholdige korn oplgses og bliver en del af massen. Dette kan
anskues som et problem i en produktion, men for unikke genstande kan dette
udnyttes pa samme vis som tilfaeldet med bundfald. Udfordringen ligger i at bruge

ramaterialernes konstante foranderlighed i udvikling af liv- og dybdekvaliteter.

NOSK
HANDJVERKS
INSTITUTT



59

Mit lokal-materiale-bibliotek skaber en god forstaelse af det enkelte materiales
reaktion pa varme. Men én ting er stoffets eget smeltepunkt i isoleret tilstand. En
anden ting er flere stoffers pavirkning af hinanden i en glasurmasse.

Derfor har jeg testet Rgrosmaterialerne igennem flere glasurprgveraekker. De fgrste
tests viser hvordan de bearbejdede Rgrosmaterialer reagerer i hgjtbraending
sammen med kvarts, feltspat, kaolin, kridt, dolomit, barium og zink, som min
grundglasur bestar af. Den naeste prgverakke undersgger de naturlige ramaterialers
samspil og/eller modspil med de kgbte farvende oxider, samt test af de grove

materialers visuelle effekt i en ren udsmeltet indfarvet glasurmasse.

Iblanding af Rgrosmaterialer har resulteret i nogle utroligt fine og effektfulde liv- og
dybdekvaliteter (se side 59). Der er opstaet szerlige glasuregenskaber, som f.eks. i
blandingen af en kobbergrgn glasur med ramaterialer fra den gamle grusgrav ved
Kvitsanden, hvor fine hvide kvartspletter sirligt har lagt sig i overfladen. En anden flot
dybdevirkning er opstaet i en jernglasur med ramaterialer fra Lergruvsbakken, hvor
grove jernpletter har dannet krystaller i overfladen, imens andre jernpartikler
svgmmer rundt inde i glasurlaget. Farvekomponenterne og urenhederne skaber et

spil af bevaegelse, og en uregelmaessighed som tilfgrer liv, ligesom i de gamle

Treonderkeramiske blyglasurer.

b

1. Grgn kobberglasur med tilsetning af kvartholdigt sand fra den gamle grusgrav ved Kvitsanden

2. Okkerbrun jernglasur tilsat grus hentet fra stenbruddet pa Lergruvsbakken
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Seerligt virkefulde er ramaterialernes jernforbindelser som er de mest dominerende
farvestoffer blandt de samlede prgver. Pa Rgrosegnen findes et overveld af jern,
efterladt som restprodukt fra kobberindustrien. Nar kobbermalmen blev hentet op
af minerne, blev den naturlige forbindelse svovlkis renset og frasorteret. Nar
svovelkis forbindes med oxygen og vand, falles jernhydroxid. Dette er szerligt
markant ved Christianus Sextus, og omradet rundt Kongens gruve. Et helt
ubeskriveligt smukt landskab og kulturminde.

Jeg har oparbejdet et szerligt forhold til jernets flussende kvaliteter, for dets
smelteegenskaber med andre ramaterialer og krystaldannelser i store mangder. |
mit arbejde med liv og dybde, har det vist sig funktionelt og aestetisk pa alle planer.
Jeg fornemmer at disse opdagelser og erfaringer kun er overfladen af jernets dybe
egenskaber, og jeg kan naesten ikke vente med at starte naeste glasurraekke og

udforske flere muligheder i udvikling af Rgrosglasurer.

Christianus Sextus, Rgros
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Glasurer med jernholdigt materiale fra Lergruvbakken og den sydlige del af Storwartzomradet, Rgros.

Udveelgelse og finjustering af endelige glasurer

Mine tidlige indfarvningsbiblioteker bevaeger sig i kolde blatoner inspireret fra den
lange vinterperiode pa Rgros, med smukke hvidtoner og isbla farver. Dog har
sommerens og hgstens fantastiske materialeture pa fjeldet, seendret farverne i de
endelige glasurer. Jeg har valgt at arbejde med Rgrosegnens spektakulaere jordfarver
der spaender i nuancer fra sortbrune til lys brun, redbrun til dyb bordeaux, og okker

til sarte beige toner.

Ud fra store maengder med glasurprgver har jeg valgt at praesenterer en kollektion

med fire farver. En okkerbrun, en jordbrun, en kobbergrgn og en bordeaux.
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Udvalgte indfarvninger; kobbergrgn, okkerbrun, jordbrun og bordeaux

Jeg har udviklet en blank transparent grundglasur og en mat grundglasur, som begge
er indfarvet i de 4 udvalgte farver. Hertil har jeg udviklet 10 overglasurer der med
fler-lags-glaseringsteknik pa mine grundglasurer, danner 25 forskellige farve-, liv- og
dybde kombinationer. Alle 25 glasurer prasenteres pa funktionelle kopper

handdrejet i 5 forskellige stentgjsmasser.

Jeg har arbejdet med finjustering af alle glasurer i forhold til tykkelse, glasurlgb,
hvordan den arbejder pa min udvalgte kopform, og hvordan den reagerer i mgdet
med indre hvide opake glasur. Jeg har desuden finjusteret glaseringsteknikken ved
enkelte glasurer, som nu glaseres med trippel-dyp. De kobbergrgnne glasurer

braendes 10 grader lavere end resten af glasurerne, som braendes til 1260 grader.

Grundet praktiske forhold i min handvaerksproduktion var min oprindelige ide, at jeg
skulle udarbejde én grundglasur og én braendingstemperatur. Men jeg har indset
igennem prgvearbejdet, at mange farvestoffer aendre glasurens viskositet. Derfor
har jeg i ar matte sendre smeltestoffet i bl.a. mine bordeaux glasurer, og jeg braender

derfor to forskellige braendinger min elovn.
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Forstgrret tvaersnit af en kop som tydeligggre tanken og teknikken bag mine liv- og dybdekvaliteter

Min faglige teori om perceptionen af seeregne glasuregenskaber, har vist sig praktisk
funktionel i mit projektarbejde (se s. 20). Igennem mit veerkstedsarbejde har jeg
udvidet denne med to afggrende elementer. Fler-lags-glasering med brug af flere

glasuregenskaber, samt brug af lokale ramaterialer i skabelsen af liv og dybde.

Konklusion

Til tider traeder kvaliteter og veaerdier mere tydeligt frem nar kontraster sidestilles.
Dette har ogsa veeret tilfaeldet i mit tidligere arbejde med funktionelt keramisk
design til industriel produktion, der har skabt en bevidsthed om handvaerkets
potentiale og vaerdier. Et arbejde hvor jeg som handvaerker, forsggte at indfgre
materiale- og handvaerkskvaliteter i mindre fabriksproduktioner. Vigtigst af alt i dette
arbejdet var at opdage veerdien i min handvaerkskundskab og mit materiales
potentiale i en nutidig brugstingsproduktion.

Industriel keramisk produktion er et utroligt spaendende felt og jeg har ingen
interesse i at undervurdere feltets veerdi og muligheder indenfor alternativ og

baeredygtig produktion af keramik. Denne erfaring har inspireret retningen i min
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praksis med et passioneret fokus pa det keramiske handvaerks veerdier og

muligheder.

Hvis materielle anskaffelser kun handlede om at Igse en funktionel problemstilling,
sa ville keramisk handvaerksproduktion i dag veere et feerdigt bearbejdet og afdeekket
felt. Der ligger en veerdi i brugstingenes udtryk og sestetik som vi omfavner igennem
subjektiv perception. En veerdi der knytter sig til den menneskelige

forstaelsesverden, personlige betydningsdannelser og fglelser.

For mig ligger den mest betydningsfulde handvaerksveerdi i de keramiske brugstings
fysisk sanselige materialeegenskaber. Vardier der szattes i spil gennem daglig
interaktion med brugsgenstande, hvor vi betragter, rgr og bruger dem.

Keramisk handvaerk besidder her en szerlig veerdi i brugsgenstandenes
overfladekvaliteter, med spor efter handens arbejde, der forbinder os med
handvaerkeren, fremstillingsprocessen og materialet. Det er en forunderlig fortzelling
om en handveaerksproduktion med individuel bearbejdelse af ramaterialer og unikke
forankrede handvaerksteknikker. Saerligt evner den gamle pottemagertradition at
blotte lerets og ramaterialernes stoflighed. Dette leder os tilbage til materialernes
oprindelige stadie, som en naturlig forekomst. Heri ligger en veerdi i det autentiske

og det nzere.

Jeg har valgt at specialiserer mit handvaerk i udvikling af keramiske glasurer med liv-
og dybdekvaliteter. Et arbejde med taktil og visuel stimulans som pa brugstingsflader
forbinder os direkte med vores egen kropslighed.

Ramaterialerne, deres kvalitet og egenskaber, star centralt i dette projekt.
Tilegnelsen af stgrre og dybere materialekundskab har vist sig afggrende for

skabelsen af fysisk sanselige handvaerksvaerdier i mine glasuroverflader.

Studiet af Tregnderkeramikkens glasurkvaliteter har fgrt mig ind i et arbejde med
brug af lokale ramaterialer fra Rgros, traditionelle pottemagerteknikker og enkle

handlavede redskaber. Dette har vist sig afggrende for at opna samme kvalitet i
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mine ramaterialer, som i den historiske pottemagerproduktion. En grovhed og

urenhed i materialerne der har en essentiel betydning for sanseligheden i glasuren.

Stipendiatprojektet har betydet, at jeg har faet tid til at udvikle min metode og
arbejdsproces igennem praktisk arbejde. Dette har vaeret altafggrende for mit
projektresultat. Det er igennem udfgrlige og gentagne materiale- og
braendingsprgver med bade industrielt fremstillede ksbematerialer og mine
indsamlede lokalmaterialer, at jeg har tilegnet mig indsigt i hvert enkelt materiales
egenskab og mulighed. Et studie i glasurkemi har yderligere skabt et grundlag for at
udvikle og sammenszaette signifikante glasurkompositioner. Dette er en teoretisk
baggrund som jeg har brugt som redskab i det praktiske vaerkstedsarbejde.

Det er ikke innovative ideer eller ny teknologi som har fgrt mig til mine bedste
resultater. For at nd samme handveaerksvaerdier som i Trgnderkeramikken, har jeg
sluppet moderne vaerktgjer i veerkstedet, og undersggt hvordan den gamle
pottemager arbejdede. Dette har f.eks. medfgrt en udvikling af min
handvaerkstekniske tilgang til glasering, med skift fra sprgjteglasering til traditionel
dyppe- og haldeglasering. For at jeg har kunne udvikle glasurer med liv og dybde,
har jeg matte tilegne mig en grundforstaelse af historiske ramaterialer og teknikker.
Heri ligger veerdien i kundskabsoverfgrsel af gamle keramiske traditioner. Det er en
leering som for mig ikke kun kan overfgres teoretisk, men som ma udvikles igennem

praktisk arbejde.

Min udvikling af glasurer foregar pa tre niveauer; en teoretisk tilgang, en praktisk
handvaerkstilgang og en lystbetonet og passioneret tilgang. Jeg har i mit
stipendiatarbejde blevet bevidst om vaerdien og brugen af de tre niveauer. At
indfgre den teoretiske glasurkundskab som redskab i mit praktiske arbejde. Men
ogsa at tillade en passioneret og legende tilgang, og at bruge den fysiske dragelse af

materialet.

Kompleksiteten og omfanget af arbejdet med Rgrosmaterialer er stort nok til et

livslangt forskningsprojekt. Et omrade som jeg som stipendiat har vaeret sa heldig at

NOSK
HANJVEKS
INSTITUTT



66

treede ind i og udforske. Studiet har bygget fantastisk speendende rammer og mal for
mit fremtidige keramiske handvaerk.

Jeg har allerede i de f@rste tre glasurprgveraekker opnaet sanselige dybdeeffekter,
livlige overfladedetaljer og smukke glasuregenskaber som kan udvikles i alle

tenkelige retninger.

Midtvejs i projektet havde jeg store bekymringer, om jeg tidsmaessigt kunne nd mine
ambitioner og projektmal. Forarbejdet, de uendelige repetitioner, alle undersggelser
og eksperimenter har vist deres veerd. Trods en evig mulighed for forbedring og
udvikling, har mine opnaede glasurresultater alligevel overgaet mine forventninger.
Projektarbejdet har pludselig eksploderet det sidste ar og skabt fantastiske
fremtidsudsigter for mit keramiske arbejde. Det har skabt en solid
handvaerkskundskab og viden rundt skabelsen af keramiske brugsting med unikke

Reérosglasurer.

En vigtig handvaerksveerdi som jeg er blevet bevidst om igennem mit
stipendiatarbejde, er keramiske brugstings visuelle mangfoldighed. En forskellighed
der star i kontrast til industriel ensformighed og rationalisering, og er en hyldest til
det skaeve og personlige.

Udvalget af visuelle og kulturelle udtryk indenfor keramiske brugsting er bredt. Jeg
har mange dygtige kollegaer, pottemagere og keramikere, der laver smukke
funktionelle brugsgenstande. | en klassisk virksomhedsplan vil vi blive betragtet som
konkurrenter. Dette synes jeg er en fejl vinkling. Tilsammen skaber mange sma
keramiske handvaerksproduktioner en dybde i fagfeltet og en styrke i at udbyde et

mangefold individuelle udtryk og personlige brugsting.

Mine to faglige vejledere har veeret utrolig betydningsfulde for mit projekt. De har
for mig udvidet vaerdien i kundskabsdeling, med deres enorme dbenhed og
ucensurerede deling af viden. Deres anbefalede artikler, bgger, udstillinger m.m. og
vores mange samtaler omkring keramiske glasurer, har hjulpet mig i den teoretiske

udvikling, og tilfgrt metoder til at overfgre teori til praksis. De fysiske mgder med
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Elisa og Tove, har vaeret ubeskriveligt givende og har viderefgrt en kvalitativ

handvaerkskundskab til mit praktiske veerkstedsarbejde.

Nu star jeg med en specialiseret handvaerkskundskab og et gnske om at formidle
denne, og at skabe faglig dialog, sparring og samarbejde.

I mit stipendiatprojekt har jeg forsggt og udviklet min formidling igennem blog,
filmklip, foto, rapporter, artikler, interviews, foredrag og denne endelige opgave.
Jeg har langsomt men stadigt udviklet et sprog omkring mit handvaerk, mine
processer og overvejelser. | formidlingen af mit arbejde er jeg blevet bevidst om min
stemme og min udfordring i at formidle den viden som ligger i mine haender.
Desuden udfordringen i at overfgre veerdien i en visuel og taktil overflade til ord, og
at beskrive materialesansninger uden at miste deres betydning og vaerd.

Dette har startet tankeprocesser omkring alternative mader at formidle mit
handvaerk og materiale pa. Jeg har erfaret at tekst ikke kan sta alene i formidlingen
af mit arbejde, men at jeg i samarbejde med en professionel fotograf og en
filmskaber kan visualiserer og frembringe de egentlige kvaliteter der ligger i
kundskaben om handvaerket. Jeg arbejder med visuelle og fysiske vaerdier, og derfor
mener jeg at der ligger store muligheder i at formidle de fysisk sanselige processer

visuelt.

Jeg ser frem til at praesenterer mit projekt, mine udviklede handvaerksteknikker og
mine glasurresultater for censorer og Norsk handverksinstitutt i mit vaerksted.
Herefter skal projektet offentligggres ved mine to kommende udstillinger pa galleri
Kunst og Kaos pa Rgros (2020) og til min udstilling pa Rgrosmuseet (2022) . Her vil
jeg praesentere mit projekt personligt, igennem forelaesninger og materiale

demonstrationer.
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