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Indledning

| dag er stgrstedelen af keramisk produktion i Skandinavien flyttet til udlandet, og mange
virksomheder der kgrte en handvaerksproduktion af funktionel keramik i Norden er lukket. En
samfundsstruktur der saetter fokus pad vaekst og gkonomi har fgrt til en effektivisering der
dikterer at vi skal satse pa 'hovedet’ i stedet for "handen’. Dette indebaerer efter mit syn et
hierarki hvor akademikeren star hgjere end handvaerkeren, og hvor ide og design er hzaevet
over udfgrelse og produktion.

Men hvad er en god ide hvis den ikke kan fgres ud i livet? Hvilken kundskab og hvilke vaerdier
mister vi ved overgivelsen til industriel og maskinel masseproduktion i udlandet? Og vigtigst,
hvad er det handvaerket kan, som moderne teknologi ikke kan genskabe? Hvilke veerdier
besidder keramisk handvaerk? Disse overvejelser er drivkraften bag det keramiske arbejde jeg
gnsker at gennemfgre som stipendiat ved Norsk Handverksinstitutt. Efter min erfaring er der
en langsomt stigende international efterspgrgsel pa nordisk handvaerk og en sggen efter
kvalitetsrige produkter med neere vaerdier. Derfor mener jeg at der ligger et stort potentiale
for positiv udvikling af nordisk handvaerk og lokalproduktion.

De norske museers skattekamre rummer eksempler pa gamle keramiske brugsting med
betydningsbaerende handvaerksveerdier. Fine og enkle handlavede genstande med
personlighed og fortaellende spor efter handens arbejde. Det i gjenfaldende for mig som
keramiker, er den store materialerigdom og saeregenhed, som sjaeldent ses i industrielt
fremstillede produkter. De gamle brugsting besidder signifikante og sansbare overflader med
lag, dybde og liv, skabt med traditionelle handvaerksteknikker inden for arbejdet med
formgivning, glasurer og keramiske braendinger. Dette er hvad jeg leegger i begrebet
handvaerksveerdier.

Netop disse handvaerksteknikker braender jeg for at udforske og dygtigggre mig i under den
tredrige stipendiatperiode. Med et gnske om at bevare, viderefgre og udvikle disse gennem
anvendelse og brug, med handerne i materialet.

Rammerne for mit projekt ligger i mit arbejde med udvikling af keramiske brugsting udfgrt i
en lokal handveerksproduktion i eget vaerksted pa Rgros. | dette stipendiatprojekt vil jeg inden
for disse rammer specialisere mig i visuelle og taktile handvaerksveerdier i keramiske
overflader med fordybelse i traditionelle og nye teknikker inden for fagfeltet.

Malsaetningen med projektet er at viderefgre og udvikle disse kundskaber og vaerdier til en
nutidig keramisk handvaerksproduktion i Norge, med udarbejdelse af en serie brugsting. Jeg
haber at jeg med min baggrund og et aktivt keramisk virke kan bidrage til at styrke det
keramiske fagmilj@, og pavirke en udvikling af lokal handvaerksproduktion i landet.

Min intention med denne 1. ars rapport er at give et indblik i mit stipendiatprojekt, med

formidling af tanker, overvejelser og det faglige arbejde i vaerkstedet. Rapporten er forsggt

skrevet pa en letfattelig made for at ggre den tilgeengelig for et bredt publikum. Samtidig

haber jeg at med denne formidling kan starte dialog med og mellem professionelle fagfolk
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omkring handveerksveerdier, traditionsbaerere, samt bevaring, udvikling og viderebygning af
vores handvaerkstraditioner.

Rapporten er opbygget med denne indledning og praesentation af mit stipendiatprojekt, her
efter fglger en praesentation af min faglige baggrund. Det naeste afsnittet handler om mit
research- og feltarbejde som var startskuddet i stipendiatperioden, med en videre
udveelgelsesproces med indsnaevring af emnet - projektfokus.

Mit veerkstedsarbejde er beskrevet i seks kapitler, der forklarer min faglige fremgangsmetode
og mit praktiske arbejde rundt bl.a. handdrejning og udvikling af glasurer.

Slutteligt beskrives den formidlingsdel som stipendiatet indeholder, med en efterfglgende
evaluering og beskrivelse af forestaende arbejde.
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Min faglige baggrund

Min erfaring i faget startede i de tidlige barndomsar, med en mormor der er keramiker, med
deltagelse i aftenskolehold og leg i keramikvaerkstedet. | en alder af 18 ar startede jeg min
forste keramiske uddannelse pad Seminariet for Kunst og Handvaerk i Kerteminde. Det blev
starten pa en 9 ar lang uddannelse indenfor det keramiske fagfelt.

| 2003 blev jeg optaget pa Glas og Keramikskolen pa Bornholm, hvor jeg gennemfgrte en 3-
arig bachelor pa keramisk linje. En veerdifuld tid med indleering af og fordybelse i handvaerk,
kunsthandvaerk og design. En plads med stor fagkundskab og et energisk fagmiljg.

| samme periode mgdte jeg den danske keramiker Bodil Manz, som har haft stor betydning
for mine faglige kundskaber, min inspiration og min passion for arbejdet med keramiske
brugsting. Efter fuldfgrt bachelor, startede jeg selvstaendig keramisk virksomhed, hvor jeg i
perioder bl.a. arbejdede med Bodil Manz.

| 2010 startede jeg en todrig Master pa Royal College of Art, Ceramic department, i London.
Blandt mange dygtige fagfolk var specielt mine tutors Martin Smith og Alison Britton
betydningsfulde for den kundskab der driver mit keramiske virke i dag. | Igbet af mine to ar pa
Royal College of Art, blev jeg vejledt og udfordret i designfeltet med fordybelse i funktionelt
design og keramisk produktion.

Statens Kunstfond i Danmark stgttede mit projekt “Nordiske brugsting”, hvilket fgrte mig til
Potteriet Rgros, i Norge (2015). Her arbejdede jeg som gaestedesigner i et halvt ar, hvilket
ledte til en fastansaettelse som projektleder pa et udviklingsprojekt for Potteriet. Et
igangveaerende arbejde, stgttet af SkatteFUNN og Innovasjon Norge, der omhandler udvikling
af produkter og produktion.

| september 2016 blev jeg ansat som keramiker ved Norsk Handverksinstitutt i en trearig
stipendiatstilling. Et privilegium, hvis store veerdi for mig, er given tid.

Tid til fordybelse, dygtigggrelse og udvikling. Tid til at undersgge, afprgve og fejle. Tid til at
mgde og samarbejde med fagfolk, formidle viden og skabe dialog. Tid til at bevare og
viderefgre nordiske handvaerkstraditioner.

Som prikken over iét, er jeg sa heldig at have keramiker Elisa Helland-Hansen som vejleder,
der tilfgrer dybde, deler kundskab og giver professionel sparring.

Tilsammen har uddannelse, erfaringer og bekendtskab med dygtige traditionsbaerere, givet
mig en bevidsthed, i forhold til hvilket fagspeciale jeg @nsker at dygtiggre mig i. Det at kunne
udvikle ny kundskab inden for keramiske brugsting, med speciale i dybde og liv i glasurer, vil
bidrage til at haeve forstaelsen omkring brug af ramaterialer, glaseringsteknikker og
keramiske braendinger.

Status er, at jeg nu er blevet norsk statsborger, med fast bopzel i den lille bjergby Rgros. Mit
vaerksted er flyttet fra Danmark til Norge, hvor jeg nu arbejder og udfgrer mit
stipendiatprojekt; Keramiske brugsting - Visuelle og taktile handvaerkskvaliteter i skaerv og
overflade.

NOISK
HANJVERKS
INSTITUTT



Research

Store dele af min research, er baseret pa studier af historiske brugsting fundet pa norske
museer. | tilleeg hertil har jeg brugt bgger som bl.a. Norsk Pottemakeri af Lauritz Opstad,
Trenderkeramikk af lan Reed, Kaehlers Vaerk af Peder Rasmussen og L.Hjorth af Marie Hjorth,
til at underbygge eller klarlaegge visuelle fund og informationer.

Ud over en omfattende research pa museer, har jeg indhentet bade inspiration og ny
kundskab under vaerkstedsbesgg hos keramikerne Elisa Helland-Hansen, Sigrid Espelien, Mie
Mglgaard og Per Lysgdrd. Desuden besgg pa store og sma pottemagerier som Folkemuseets
Pottemakeri (NO), Potteriet Rgros (NQO), Mglle Krukmakeri (SE), Redeled Pottemageri (DK),
Jensen Potter (DK), Pottemager Bodil Hansen (DK) og Hjorths fabrik (DK). Givende
observationer af handvaerksteknikker og kundskabsbyggende faglige dialoger er
faellesnaevnere for alle besgg.

Museumsbesgg, studie af genstande og fagdialog

Mit stipendiatarbejde begyndte i samlinger og magasiner pa Sverresborg Trgndelag
Folkemuseum, Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum, Norsk Folkemuseum og Rgrosmuseet.
Ifgrt hvide handsker, kamera, samt papir og pen, har jeg startet et studie af gamle keramiske
brugsgenstande. Mit researchmateriale er centreret omkring norsk producerede brugsting,
med fokus pa at finde og belyse keramiske handvaerkskvaliteter og signifikante overflader.

Med arbejdstitel; Keramiske brugsting — Visuelle og taktile handvaerkskvaliteter i skaerv og
overflade, er jeg gdet pa jagt i museerne efter sanselige handvaerksveaerdier og tiltraekkende
overflader. Det er let at tabe fokus og overblik i disse skattekamre. Som metode for at bevare
emneretning, og samtidigt forholde mig dbent over for uventede opdagelser, har jeg i min
research kredset omkring spgrgsmalene:

Hvilken vaerdi besidder keramisk handvaerk? (i forhold til industriel keramisk
masseproduktion?)

Hvilke visuelle og taktile handvaerkskvaliteter findes der i skaerv og overflade pa keramiske
brugsting?

Hvilke ramaterialer brugte man og bruges i dag til at opna de saerlige veerdier?
Hvilke handvaerksteknikker og metoder brugte man og bruges i dag til at opna disse vaerdier?

Hvilket specialvaerktgj/handveerktgj benyttedes i fremstillingen historisk, og hvordan kan

disse bruges i en nutidig keramisk handveerksproduktion?
Hvilke braendinger og ovne benyttede man i breending af brugsting? Og hvordan kan man
breende i dag for at opna de saerlige vaerdier?

De to fgrste spgrgsmal finder jeg gode svar pa i mit researcharbejde, noget jeg vil forsgge at
ivaretage i egen produktion. De naeste spgrgsmal har jeg brugt i genstands- og
overfladeanalyser pa museer, mens svarene pa disse, ma jeg tilbage til vaerkstedet for at
finde.
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Sverresborg, Trgndelag Folkemuseum i Trondheim har en omfattende keramisk samling. Med
hjeelp fra magasinforvalter Tore André Krogh Albertsen har jeg faet fri tilgang til deres
samling. Her har jeg aflagt dagslange besgg og har i dialog med objektkonservator Ina Neese
registreret og analyseret interessante genstande fra de Trgnderkeramiske magasiner. Neeses
og Albertsens historiske kompetence har hjulpet mig i arbejdet med tolkning af genstandene,
med oversigt over sted, pottemageri og tidsspecifikke traek.

Til det fagspecifikke arbejde med materiale- og teknik-analyser, har jeg inviteret min kollega
Sigrid Espelien (norsk keramiker) til dialog og sparring i magasinerne. Vi har her sidestillet
brugsgenstande og jeevnfgrt historiske kontra nye produkter og produktionsteknikker. Denne
komparative tilnsermelse af genstande har givet mig et stgrre indblik i historiske
fremstillingsteknikker, tidsbrug, materialer og veerkstedsindretning. Ny kundskab som jeg kan
benytte, undersgge og udvikle i mit praktiske arbejde, i efterstraebelser pa at opna gnskede
overfladekvaliteter.

Fundne kvaliteter

Mangden af genstande synes ubegraenset og kvaliteterne i de keramiske brugsting er
mangfoldige. Jo mere viden jeg tilegner mig, jo flere nye ting er der at leere.

Jeg har efter lang researchproces med fordybelse og evaluering valgt at fokusere pa to
overfladekvaliteter der er saerligt interessante for mit forestaende projektarbejde. “Spor efter
handens arbejde” og “Levende glasurer”.

Spor efter handens arbejde

Pa hylderne i magasinet pa Sverresborg star handdrejede brugsgenstande pa linje og raekke.
Nogle skiller sig ud i deres funktion og form mens andre er naesten ens, dog aldrig identiske.
Alle genstandene har egne karaktertraek og individuelle detaljer, spor efter tilblivelsen, spor
efter handen. Mange af disse spor giver genstanden en unik overfladekvalitet, en
seregenhed der tilfgrer uensartet ensartethed i brugstingsproduktion.

i

Genstand fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Handrejet skal

med spor efter skaeretrdd i bunden, opstaet ved aftag fra drejeskiven.
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Sporene er ikke pafgrt bevidst aestetisk, men er opstaet som en naturlig del af
handveerksproduktionen. De fortaeller om gamle handvaerkstraditioner, om arbejdet i den
keramiske produktion, og om handens rytmer og bevaegelser. Spor som fingeraftryk, maerker
efter handveerktgj og spor fra selve vaerkstedsmiljget med st@v eller staenk af oxider,
begitning (ler som er slemmet op med vand og gjort flydende) og glasurrester.

Genstand (tv.) fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Handdrejet skillingskal med fingeraftryk efter

handtering i produktion. Aftrykket er sat i den blgde lertgjsler og vises tydeligt i den hvide begitning efter
braending. Genstand (th.) fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Handdrejet fad med synlige
drejeriller efter afdrejning, samt staenk fra begitning- og glaseringsprocessen.

Pa Sverresborg har jeg ogsa fundet handlavet vaerktgj fra 1700-tallet. Specialbyggede forme,
stempler og sigter tilegnet et specifikt produkt og en specifik veerkstedsproduktion. Vaerktgj
som fortaeller om gamle teknikker i fremstilling af keramiske brugsting, og om en mere enkel
og begraenset tilgang til veerkstedsudstyr end vi har i dag.

Saeregent veerktgj efterlader saeregne aftryk i leret. Veerktgj og brug af teknik har betydning
for produktets udtryk og aestetik. Dette handvaerktgj har efterladt handvaerksspor i lerets

overflade der forteeller om en tid, handens arbejde og en handvaerker.

f i, - o
Genstand (tv.) fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Modullerede lerstempler fra Aune Keramikk,
der blev brugt som signatur i form af en unik praegning af gre-hanken pa skillingskalen.
Genstand (th.) fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Hver pottemager havde sit eget
stempelmgnster.
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Gamle handvaerksteknikker

Ud over spor i genstandene og gammelt bevaret vaerktgj, findes et lille udvalg af fotos fra de
gamle pottemagerier i museernes arkiver. Sammenlagt indikerer disse hvordan livet som
pottemager har vaeret, og fortaeller os om gamle norske handvaerksteknikker og om brugen af
ramaterialer.

Et godt eksempel pa dette, er tydelige ujeevnheder i glasuren pa den aldste Tregnderkeramikk.
Glasuren er tyk og jaevn pa potternes vandrette flader, imens den skifter til tynd eller helt
fravaerende pa pottens vinklede sider. Dette kunne selvfglgelig forarsages af glasurlgb i
braendinger, men lan Reed klarleegger dette i bogen Trgnderkeramikk. Reed beskriver
glaseringsprocessen med; ”...blyoksid ble strgdd pa krukkerne. For at glasurpulveret skulle
feste seg...,ble de fgrst dyppet ned i eller dekket med en tynn velling af rugmel og barkmel.”
(Trgnderkeramikk, Kapt. Glasering, s. 94). En primitiv og meget giftig glaseringsteknik der

ifplge lan Reed er beskrevet af en pottemager i 1804.

En anden i gjenfaldende detalje i studiet af gammel Trgnderkeramikk, er rendende glasure pa
de store handdrejede fade. Gennemgaende for de fleste fade er, at glasuren har dannet
markante Igbere, alle i én bestemt retning. Specielt i de flussende (smeltende) kobberoxid-
blandinger.

Jeg diskuterede dette med keramiker Sigrid Espelien, og vores faglige bud var at
kobberoxiden kunne vaere palagt fgrst, og at den herefter var Igbet i én retning under en
heelde-glaserings-teknik. Vores andet bud var at dette kunne vaere opstaet under braending af
genstandene.

Arsagen med braendingsteknik underbygger lan Reed med beskrivelsen; ”...for alle gjaldt det &
utnytte all plass i ovnen — jo tettere ovnen ble pakket, desto bedre ble resultatet”
(Trgnderkeramikk, Kapt. Brenning, s. 97). Videre skriver Reed om de gamle braendinger;
"Fatene sto pa kant, pa en eller to strimler av blgt leire, kalt ler-rull, som fatenes kant ble
trykket ned i. Disse rekkene ble kalt fat-ranker.” (Trgnderkeramikk, Kapt. Brenning, s. 97). Det
vil sige at braendingsteknikken, med stabling af fade pa hgjkant forarsager, at glasuren render

og efterlader spor efter bade ramaterialer og produktion.

.
. O
Genstand (tv.) fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Et typisk eksempel pa et handrejet fad med
glasurlgbere forarsaget af stabelteknik (sat pa hgjkant) i de gamle ovnbraendinger. Genstand (th.) fra Sverresborg
Trgndelag Folkemuseums magasin. Detaljefoto af samme fad.
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Levende glasurer

I industriel masseproduktion sgger man ofte visuel ensartethed i produkterne gennem
stabilitet i materialer og produktion. Det jeg specielt laegger maerke til i mine
researchgenstande, er de uens overflader varierende i bade farve og struktur. Selv genstande
som tydeligvis er lavet som en sammenhgrende serie brugsting, star ofte med individuelle og
seeregne overfladetraek.

Gennemsigtighed, transparens og glans

De gamle blyglasurer har en kvalitetsrig transparens og glans. Desveerre er bly meget giftigt
og ma ikke bruges i keramisk brugsproduktion i dag. Bly har ellers en gnskveaerdig flussende
egenskab, der medvirker at glasurens partikler smelter ud til en homogen masse uden at
krystallisere. Hvis braendingen er vellykket, kan glasuren have en enestaende
gennemsigtighed. En overflade med en krystalklar og gennemsigtig glasur virker aben fgr gjet.
Man kan kigge ind i glasurlaget, og se ind igennem til lerskaerven. Materialekvaliteten ligger
her i, at glasuren ikke bare bestar som et fladt overfladelag, men et rum mellem glasurens
overflade og lerskeerven.

Genstand fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Handrejet fad med hvid begitning og tyk transparent
blank glasur. Blyglasur med stor gennemsigtighed og glans.

NOISK
HANJVERKS
INSTITUTT



12

Dybde og livi indfarvede glasurer

De indfarvede transparente blanke glasurer, har en ekstra dimension af liv og dybde.
Farvepartiklerne (oxider og mineraler) i glasuren skaber Igbere, retning og bevaegelse nar
glasuren smelter til flydende tilstand i ovnen. Saerlig dybde opstar i tykt glaserede genstande,
hvor synlige farvepartikler bade ligger inderst ved ler skeerv, frit svaevende midt i glasuren og
pa glasurens overflade. Eller hvis stgrstedelen af den farvende oxid er smeltet ud til en
homogen gennemsigtig glasurmasse, og der kun igenstar enkelte store usmeltede partikler.
Dette skaber liv og perspektiv i glasurmassen.

— e o
Genstand (tv.) fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Handdrejet lysestage hvidbegittet med en haeldt
eller dyppet kobberglasur over. Usmeltede partikler i glasuren og Igb under braending skaber liv og dybde i
overfladen. Genstand (th.) fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Naerbillede af samme genstand

Lag pa lag

En anden overfladekvalitet jeg har fundet i genstande pa Sverresborg, er begitninger, oxider
og glasurer liggende i lag. Niveauer og overlapninger der giver glasuren tykkelse, og skaber
bevaegelse og dybde. Lag pa lag med sammensmeltede ramaterialer, der med sin konsistens
bliver taktil tiltreekkende.

Genstand fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Handdrejet krukke med pasatte hanke
der er hvidbegittet, palagt med oxid og glaseret tykt med transparent blank glasur.
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Relief effekt

Denne lagkrukke har en modelleret reliefpraegning i l1aget, der skaber forskelle i glasurtykkelse
og farvespil i den indfarvede kobberglasur. Drejeriller, kanter, stempler, pasatte hanke og
andre reliefvirkninger i ler skaerven giver ligeledes kvalitetsrige dybdeforskelle og skaber
levende overflader.

Genstand (tv.) fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Lagkrukke med begitningsdekoration. Laget er

praeget med mgnster der skaber relief effekt, og den grgnne kobberglasur skaber dybdeforskelle ved glasering og
braending. Genstand (th.) fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Helbillede af samme lagkrukke.

Materiale overgange

Det har ikke veeret vigtigt at forfine og perfektionere brugstingene i den gamle
pottemagertradition, hvilket efterlader tydelige produktionsspor. Afdrejningsriller, ridser og
strgg efter svamp og sporadiske materialelag fra begitning- og glaseringsproces. Jeg ser
specielt en kvalitet i de synlige materialeovergange mellem ler, begitning og glasur, hvor
struktur og materialeskift giver lyst til at rgre og undersgge, en egenskab jeg vaerdseetter i
brugsting der skal handteres, bruges og ses pa daglig basis.

N

Genstand fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin. Bunden af
en lysestage, med grove lag af ler, begitning, transparentglasur og farvet
kobberglasur.
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Urenheder

Det er ikke bare synlige produktionsspor, der kendetegner gammel pottemagertradition, men
ogsa tidens ramaterialer og behandling af disse, der seetter tydelige preeg i genstandene.

De gamle pottemagere hentede ofte ler og andre ramaterialer fra neeromradet og
bearbejdede dem selv, som en naturlig del af handvaerksproduktionen. Nogle farvende oxider
blev indkgbt og bearbejdet i primitive kuglemgller. En faellesnavner for mange historiske
rdmaterialer er en grovere bearbejdning, der i keramiske glasurer betyder stgrre partikler og
flere forskellige partikler. Det som vi i dag betegner som urenheder.

Genstand (tv.) fra Rgrosmuseets magasin. Detalje foto af kant pa Rgrosskalen, hvor den grgnne kobberglasur er

speettet og uensartet. Genstand fra Rgrosmuseets magasin. Rgrosskalen har bade spor efter produktionsproces og
urene ramaterialer. Genstand (th.) fra Rerosmuseets magasin. Helbillede af samme skal.

For mig er det uperfekte en positiv aestetisk kvalitet. Urenhederne i rdmaterialerne, ofte
jernpartikler i glasurer, kan give liv og spil. En grgn glasur bliver ikke flad grgn, men spaettet og
uensartet, bestaende af bade fine og grove smeltede kobberpartikler. Materialet far lov til at
arbejde uden at blive statisk og kontrolleret.

Industrielt forarbejdede ramaterialer har stor renhed og homogenitet. Kvaliteten i grovere
ramaterialer er, at de tillader en materialerigdom med “fejl”, der g@r brugstingene

uhgijtidelige og hverdagslige.

£ e
\ N 5 a3
Genstand fra Sverresborg Trgndelag Folkemuseums magasin.

Detaljefoto af Trgnderkeramisk fad, hvis transparente glasur
indeholder urenheder i form af jernpartikler og andre oxider.
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Fra teori til praksis

Dette studie af historiske genstande, har givet et fundament for mit videre projektarbejde
med handveerksveerdier og magnifikke overfladekvaliteter. Vaerdier som spor efter handens
arbejde med fortzllende egenskaber, samt visuelle og taktile kvaliteter i glasure med liv og
dybde.

Jeg star nu med ny kundskab omkring gamle handveerksteknikker, gammelt
pottemagerveerktgj og ramaterialer, som jeg gnsker at viderefgre og udvikle i mit eget
keramiske arbejde.

Det er ikke min intention at tage udgangspunkt i Trgnderkeramikkens aestetik, eller kopiere
gamle genstande, men at bruge tilegnet kundskab til at opna gnskede overfladekvaliteter.
Observerede egenskaber skal nu afprgves og viderebygges i keramikvaerkstedet, endelig med
haenderne i leret.

Projektfokus

Jeg har i researcharbejdet pa museer erfaret bredden pa feltet og faet belyst hvilke mange
retninger der eksisterer inden for emnet “handveerksveaerdier i keramiske overflader”.

Jeg har derfor valgt at indkredse og specificere mit forestaende praktiske arbejde i
veerkstedet til:

1. Handvaerksproduktion af Keramiske brugsting
2. Fremstillingsteknik, Handrejning
3. Udvikling af Dybde i glasurer
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Arbejdet i keramikveerkstedet

Stentgjsler

Mit researchmateriale har hovedsagelig bestaet af gammel Tr@gnderkeramik der er fremstillet
i lavt braendt lertgjsler. Da mit mal ikke er at kopiere mine researchgenstande, men at skabe
steerke brugsting til nutidig brug, vaelger jeg at arbejde med hgjtbraendt stentgjsler. Et ler der
med en teet overflade opfylder daglige behov, med anvendelse af opvaskemaskine og en
hardere handtering, bade til privat og offentlig brug. Ud over de funktionelle krav, veelger jeg
ogsa at arbejde i hgjtbraendt stentgj pa grund af det aestetiske udtryk.

Til gengaeld vil mit researchmateriale afspejles i mit forestdende arbejde med at opna spor
efter handen under handdrejning, og i glaseringsprgver rundt udvikling af glasurer. Her vil jeg
bl.a. afprgve fundne kvaliteter og teknikker som brug af specialbygget handvaerktgj, drejning
pa tid (lyn-produktion der afsaetter spor), samt benytte enkle glaseringsteknikker og grovere
rdmaterialer.

Valg af ler

Jeg har i en arraekke arbejdet med et okkerfarvet svensk stentgjsler, men dette er desvaerre
udgaet af produktion. Derfor blev mit fgrste skridt i dette projekt at finde det bedst egnede
stentgjsler til min handvaerksproduktion af brugsting.

Hvert stentgjsler har sit karakteristika, sin kvalitet og sine udfordringer. Der er mange
overvejelser i valget af et nyt ler. P4 den ene side, har man samme fglelse som at skulle fylde
posen i en godteributik. Utallige laekre muligheder og fristelser. Pa den anden side, ligger der
et stort praktisk arbejde i at laere et nyt ler at kende. Et tidskraevende projekt med mange
materiale- og braendingsprgver, hvor bade aestetiske kvaliteter og funktionelle krav ma
fyldestggres i det endelige resultat.

Ud fra rundt regnet 90 forskellige stentgjsler udbudt af norske forhandlere, har jeg udvalgt 15
lertyper til videre praktiske test i vaerkstedet. Lertyperne er valgt pa baggrund af deres
@stetiske udtryk, deres drejeegenskaber, deres sintringsinterval (sintring er nar lerets
partikler smelter sammen) og struktur. Alle valg er taget med udgangspunkt i mit
stipendiatprojekt der handler om udvikling af; Keramiske brugsting, hdnddrejning og dybde i
glasurer.

Valg af ler er desuden taget ud fra overvejelser omkring tilgeengelighed, forhandler, fragt og
pris, der er en vigtig del af opbygningen af min handvaerksproduktion. Hvor meget ler
benyttes? Hvor mange kopper kan jeg fremstille af en pakke ler? Og hvad er arbejdstiden for
hele fremstillingsprocessen? Hvor meget skal en handdrejet kop fra en lokal
handveerksproduktion pa Rgros koste?
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Blok-prgver

For afprgvning af lertyper har jeg produceret blok-prgver af de 15 udvalgte stentgjsler. Disse
prever viser farve, overfladetekstur, sintring og egenskaber med pafgrt glasur. Her har jeg
brugt min mormors hjemmelavede skaeretrad af snoet metaltrad og skaret massive blokke af
alle lertyper. Hurtig og effektiv arbejdsgang, hvor prgvernes overflade har varierende
dybdeforskelle, velegnet til de forestaende glasurprgver.

Pa de mgrkeste lertyper har jeg dyppet en side i hvid begitning. Dette for at teste lerets
samspil med min stentgjsbegitning, og for at skabe en bade mgrk og lys baggrund for alle
glasurprgver.

10 kilos blok med stentgjsler skaret med snoet skaeretrdd, der efterlader relief effekt.
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Her ses mit fgrste lerblok-bibliotek af stentgjsler, med mangfoldige kvaliteter og muligheder.
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Dreje-prgver

Jeg har videre testet lerets kvaliteter og udfordringer ved handdejning. Her har jeg drejet 15
test-kopper af hvert ler, afvejet i forskellige veegtgrupper & 200-350 gram.

| denne proces har jeg undersggt lerets egenskab ved handdrejning og lerets velegnethed for
arbejdet med dybde i glasurer.

Keramiske brugsting

Jeg har arbejdet med overfladestrukturer i handdrejning, med undersggelse af lerets
konsistens og grovhed. Jeg har med forskellige drejeveerktgjer testet glatte og ru overflader,
med bibeholdelse af naturligt opstaede spor efter min hand og produktionsteknik.

Her er jeg specielt blevet opmaerksom pa drejeteknikker til afrunding af kanter, der ved fejl
bearbejdning kan blive ru og skrgbelige ved stgd i brug.

Under vaerkstedsbesgg hos Elisa Helland-Hansen fik jeg praesenteret en drejeteknik som kan
bruges til afrunding og glatning af kanter. Elisa ” benytter en fuktig plastbit (klippet fra en
plastikkpose) og presser plastikken mellom tommel og pekefinger over leirekanten. Dette
resulterer i at leirpartiklene blir komprimerte og styrker kanten samtidig som det gir tuten
eller drikkekanten en glatt og jevn overflate” (som Elisa beskriver det).

En lille detalje med stor betydning. Resultatet er en rund behagelig drikkekant, som ikke kun
er vigtig taktilt og funktionelt, men ogsa for det feerdige aestetiske udtryk.

En vigtig egenskab mit ler ma have er, at den sintre under braending og bliver vandtaet. lkke
kun for at kunne holde pa vaeske, men for at leret skal smelte til en hygiejnisk lukket
overflade. Ligeledes gger sintring lerets styrke der er vaesentlig for brugstingens holdbarhed i
daglig brug. Genstandene skal kunne tale sma slag og stg@d ved handtering, varme-kulde-skift
og opvaskemaskine.

Ud over de funktionelle krav for keramiske brugsgenstande, vejer de astetikske veerdier
mindst lige tungt. Jeg @nsker at lave produkter til handen, der bruges som hverdagsredskaber
af handen. Jeg sgger et materiale og en overflade der er fysisk tiltreekkende, og som giver lyst
til at rgre og bruge. Jeg leder efter et ler, der med en glasur kan skabe en materialerigdom
med liv og dybde, men ogsa et ler der kan sta nggent uden glasur, som et smukt synligt
grundmateriale for brugstingen.

1 (tv.) Centrering af lerklgs. 2 (midt tv.) Drejetest med tre optraek til en cylinder.
3 (midt th) Formgivning af kop pa drejeskive. 4 (th.) Afslutning og bearbejdning af overflade og laebekant
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Handdrejning

Denne serie brugsting vil i fgrste omgang besta af kopper, skale, tallerkener og kander. Alle
steldele skal handdrejes, afdrejes og formmaessigt feerdigggres pa drejeskiven.

Jeg har valgt handdrejning pa grund af de aestetiske spor teknikken afszetter i brugstingen,
men ogsa for at dygtigggre mig indenfor drejeteknikker og handvaerksproduktion.

| drejepr@verne har jeg testet lerets formstabilitet. Hvordan er lerets plasticitet? Hvor stabilt
er leret? Hvor lang arbejdstid har jeg f@r leret bliver traet? Hvordan holder det formen under
drejning og ved aftag fra drejeskiven?

Lerets fysiske egenskaber er vigtige i min handveaerksproduktion, med udfordringer i bl.a.
formgivning pa drejeskiven, afdrejning, hankning, begitning og t@rring. Under disse tests blev
mange lertyper frasorteret. Farven og teksturen pa leret var som gnsket efter braending, men
leret var modarbejdende hardt, groft, kort eller svagt.

Alle drejeprgver er udfgrt som kopper, sa jeg kan bruge dem videre i glasur- og
breendingstest. Yderligere har jeg brugt disse drejeprgver til formudvikling af mine brugsting,
med samtidig test af sintring, vandabsorbering, svindprocent, ergonomi i form og kapacitet.

Test af ler pa drejskiven, med drejning af prgvekopper. Overfladeprgver med bl.a. tydelige og udviskede drejeriller.

Dybde i glasurer

Jeg kan bedst beskrive gnskede kvaliteter, som liv og bevaegelse i overfladen, taktile
materiale-skift og -overgange, en rigdom af urenheder i glasur og ramaterialer, samt stor
blankhed og transparens i lagene.

Med disse materialekvaliteter opstar et rum imellem ler skaerv og glasurens overflade, et rum
der far ens gjne til at kigge ind fremfor pa, og en visuel dybde i glasuren.
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Jeg sgger derfor et ler til mit glasurarbejde, med overfladeegenskaber, der kan fremhaeve
detaljer og vise materialekvaliteter i begitning, underglasur og glasurer.

| disse drejeprgver har jeg eksperimenteret med overfladestrukturer som tidligere beskrevet.
Kopperne med grove overflader skal bruges til undersggelser med relief dybdeeffekt, med
test af forskellige glasurtykkelser. Pa kopper med glatte overflader skal jeg teste lag pa lag
glaseringsteknik, og eksperimentere med flere forskellige glasurer i lag.

Udvikling af formsprog

Foruden test af selve lerkvaliteten har jeg ogsa brugt disse stentgjsprgver som formstudie.
For hver lertype har jeg testet og udviklet en formkategori ud fra en tegnet skitse. F.eks.
afrundet cylinderkop, drabeform baeger, konisk aben kop, rund bue oval kop, flerbuet kop,

kop med fod osv.

& B Salh 4

Formudvikling — skitser pa drejeskiven. Afprgvning af form, visuelt udtryk og funktion. Prgvekopper inddelt i
formfamilier og serier

Efter tgrring og forglgdning har jeg inddelt alle prgvekopper i form-familier og serier for
evaluering. Ud fra tre udvalgte form-serier, har jeg valgt én prototype. En rund, buet og
organisk kop, der med en enkel form har et godt greb for handen. Dette formsprog danner
grundlag for mit videre formarbejde med tilhgrende steldele, med raffinering af linjer og
form, afprgvning af leebekant og tilretning af volumen, overflade, bund, vaegt og stabilitet.
Alle 200 prgvekopper star klar som overfladeprgver til kommende glasureksperimenter, med
test af glasurer, glaserings-teknikker og braendingsforlgb.

|

Kopper klar til forglgdning (1. braending, 980 grader)
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Valg af ler

Ofte har man en ide og et gnske om udfaldet af sine pr@ver og eksperimenter. | dette tilfaelde
startede jeg med et hab om at genfinde et varmt okkerfarvet ler, lignende mit gamle
stentgjsler. Lidt overraskende har mit arbejde med glasurer, flyttet min interesse mod de lyse
stentgjsler. Der findes kvaliteter i de mgrke jordfarvede lertyper, men til dette
stipendiatarbejde har jeg brug for ”et hvidt lzerred”, en lys baggrund som kan fremhave
detaljer og dybde.

Jeg har valgt at arbejde videre med et lyst grat stentgjsler (WM 2502), der ogsa fas med
lavapletter (WMS 2502). Indtil videre har leret vist sig let at dreje i, med god formstabilitet.
Det er et staerkt ler der sintrer godt ved 1260 grader, og det virker til at veere kompatibelt
med alle mine begitninger og glasurer. Lerets lyse overflade, der fungerer bade glat og med
struktur, er ideel til arbejdet med udvikling af glasurer.

Det udvalgte stentgjsler WMS2502 og WM2502, hgjtbraendt til 1260 grader
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Transparent glasur og ramaterialer

Transparent blank glasur

Efter de grundleeggende lerprgver har jeg startet arbejdet med glasurer. Fgrste mal er at
finde og udvikle en stabil og velegnet transparent blank glasur.

Jeg er gaet pa opdagelse i museumssamlinger og arkiver i hab om at finde skriftligt materiale
pa historisk materialebrug og glasuropskrifter. Arkiverne har vaeret fattige for opskrifter, men
jeg har gennem overfladeanalyser sammen med objektkonservator Ina Neese og min kollega,
Keramiker Sigrid Espelien, fundet interessante informationer omkring historiske ramaterialer
og teknikker. Informationer jeg haber at kunne bruge i mine glaserings- og braendings-
processer.

| jagten pa glasuropskrifter og information om rastoffer har jeg til gengeeld haft stor gavn af
min mormors gamle keramikbgger og notater, som i Finn Lynggaards Keramisk Handbog, og
bgger som Keramiker Ngglen af Erik Linnet, Glazes af Emmanuel Cooper, Developing Glazes af
Greg Daly og The Potter’s Dictionary of Materials and Techniques af Frank and Janet Hamer.

Mit glasurarbejde er fortsat i egne glasurarkiver samlet i et 20 ars langt virke, opskrifter jeg
har faet af kollegaer og hentet fra fagblade og b@ger. De glasuropskrifter jeg har stgrst
erfaring med, er dem jeg har faet af laeremestre og kollegaer. Et udvalg af disse er derfor
blevet et naturligt fundament for de fgrste hgjtbraendte glasurprgver i elektrisk ovn.
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Blandingsproces med sigtning af glasurprgver.
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Jeg har blandet og testet 12 udvalgte opskrifter pa transparente blanke glasurer. Standard
procedure for alle glasurprgverne er; afvejning af 100 grams prgver, tilseetning af 1 dl vand,
sigtning i 60 mesh og herefter 100 mesh. Prgven far hvile i minimum 24 timer fgr omrgring
og glasering. Alle 12 glasurer er afprgvet pa mine ler-blok-prgver (15 forskellige stentgjsler
med 1 hvid begitning), og braendt pa tre forskellige toptemperaturer med 10 minutters
udligningstid (1240, 1260 og 1280 celsius).

En lille visuel detalje i dette praktiske arbejde, er synet af alle bgtter med blandede og sigtede
glasurprgver. Disse er navngivet efter hvem jeg har faet opskriften af f.eks. Esther, Ane, Zoe,
John, Elisa, Kasja, Finn, Sara, Martin osv. Et meget fint billede pa veerdien i at dele og
viderebygge kundskab.

Ud fra resultaterne af de hgjtbraendte blokprgver, kan der aflaeses hvilke glasurer der er mere
eller mindre egnede for mit glasurarbejde. Fordelen ved mangden af prgver (12 glasurer x 15
stentgjsler x 3 braendingstemperature) er at jeg har kunne aflaese hvilke glasurer der er
stabile ved stigende temperaturer (ikke Igber af), hvilke der er kompatible med, eller
modarbejder ler skaerv og begitning, og hvilke som er gennemsigtige eller ugnsket slgrede og
maelkehvide. Inspireret af et samarbejde med SINTEF med materialeudvikling pa Potteriet
Reros, har jeg studeret glasurprgverne med mikroskop og forstgrrelsesglas. Dette giver et
godt indblik i overfladen med tydeligggrelse af urenheder, bobler, nalestik mm.

Faerdige blokprgver til evaluering af bedst egnede stentgjsler
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En grundglasur i prgveraekken viste sig specielt egnet til mit projektarbejde. Kasja, en
"vandre-glasur” som jeg har faet af en medstuderende pa Glas og Keramikskolen pa
Bornholm. Glasuren har en hgj transparens og blankhed der er grundlaeeggende for mit videre
arbejde med dybde. Min udfordring i det forestaende arbejde med indfarvning, tilretning og
udvikling af Kasjas glasur, bliver at skabe en mere stabil produktions- og brugstingsglasur ud
fra opskriften. Glasuren har nemlig en meget kort smeltetid med flus og lgb pa
toptemperatur. Her ma jeg eksperimentere med braendingstemperaturer og undersgge

graenser for udligningstid i min el ovn.

Kasjas glasur. Transparent blank glasur braendt til 1260 grader.

Ramaterialer

Jeg har startet projektet med nye indkgbte ramaterialer fra norske forhandlere. Disse har jeg
na testet, sammenstillet og evalueret som grundprgver.

| disse testbraendinger afprgvede jeg bade ramaterialer fra nye og kendte producenter.
Resultaterne viste ingen store afvigelser eller overraskelser, men dannede en forstaelse for
de individuelle rastoffer og deres smeltepunkt i el ovn (1260 grader celsius, 5 min udligning).

Ramaterialerne i min udvalgte grundglasur bestar af kalifeltspat, kvarts, kridt, kaolin, dolomit,
bariumkarbonat og zinkoxyd. Disse ramaterialer er industrielt fremstillet k@bt fra norsk
forhandler. Mit mal for det videre projektarbejde er at udforske norske ramaterialer i mine
glasure, samt afprgve egne fundne materialer.
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Norske ramaterialer og NGU

Fra projektstart har jeg haft en ambition om at undersgge og benytte norske ramaterialer. Jeg
har derfor taget kontakt med Norges Geologiske Undersgkelse, NGU, i Trondheim. Her har
Henrik Schiellerup, Team Leader, Mineral Resources NGU, veeret hjelpsom med
informationer om udvinding og forekomster af ramaterialer i Norge.

Schiellerup gav mig denne side http://geo.ngu.no/kart/mineralressurser/ som redskab til at fa
overblik over ramaterialer i Norge (industrimineraler, natursten og metaller).

® Mineralressurser - Industrimineraler, naturstein og metaller
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Billede fra NGUs net side som giver overblik over ramaterialer i Norge
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Denne fgrste undersggelse har givet indsigt i det store omfang af norske ramaterialer. | dette
projektarbejde gnsker jeg pd at fa et lille indblik i udvinding og forekomster af keramiske
forekomster i Norge. Jeg gnsker at fa overblik over industrielle producenter, samt kortleegge
hvor jeg selv kan finde og indsamle ramaterialer i Norge til brug i mine glasurer.

Hgsten 2019 planlaegger jeg en rundrejse i Norge med keramiker Sigrid Espelien for at
indsamle grundmaterialer til test i glasurer. Denne proces gnsker jeg at gentage specifikt i
Trgndelag fylke i varen 2020. Jeg hdber at arbejdet med nordiske rdmaterialer, vil vokse i
dette projekt og fortsaette efter mit stipendiatprojekt.
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Indfarvning af glasur og opbygning af et glasurbibliotek

Indfarvning med oxider og stains

Samtlige prgverakker som jeg udfgrer i dette projekt, star som informative og nyttige
materialebiblioteker til brug i alle evalueringsprocesser. For hver prgveraekke, fglger en
beslutningsfase med til- og fravalg, og en efterfglgende planlaegning af naeste test, der kan
bringe mig naermere mit mal om at skabe stgrre dybde i glasuren.

Efter opbygning af et lerbibliotek og et grundglasurbibliotek har jeg startet min naeste
preverekke med indfarvninger af den udvalgte grundglasur. Til fgrste tests har jeg valgt en
reekke farvende metaloxider og mineraler til indfarvning af Kasjas glasur. Hver oxid og hvert
mineral er indfarvet i 5 stigende procentdele fra 0,1 — 10%. (13 oxider x 5 indfarvninger.
Afprgvet pa 2 lertyper = 130 prgver). Mine ler-blok-prgver er dyppet i de blandede, oprgrte
og sigtede glasurprgver, med efterfglgende tgrring og oxyderet braending i el ovn pa 1260,
med 10 min udligningstid.

¢ S

Afvejning af 100g glasurprgver, med indfarvning af oxider

Oxider og mineraler:

Koboltoxid (Farveraekke: lysebla - dyb bla)

Koboltkarbonat (Farverakke: lysebla - dyb bla)

Kobberoxid (Farveraekke: lys turkisgren - mosegrgn)
Kobberkarbonat (Farveraekke: lys turkisgrgn — steerk mgrk grgn)
Mangankarbonat (Farverakke: kold beige — brunviolet)
Mangandioxid fin (Farveraekke: varm beige — brunorange)
Mangandioxid grov (Farverakke: transparent med enkelte brune pletter — brunplettet)
Jernoxid sort (Farveraekke: lys beige — spaettet okkerbrun)

Jernoxid hematit, rgd (Farveraekke: lys beige — jaevn okkerbrun)
Jernoxid gul, Okker (Farveraekke: lys beige — spaettet lys okkerbrun)
lImenite (Farveraekke: transparent — gulbrun med megrke kanter)
Umbra (Farveraekke: transparent — lys gulbrun)

Odenwalder (Farveraekke: transparent — lys beige)
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I min naeste prgverakke har jeg indfarvet grundglasuren med stains. (10 stains x 5
indfarvninger. Afprgvet pa 2 lertyper = 100 prgver). Prgverne er igen braendt i el ovn pa 1260,
med 10 min udligningstid.

Stains er koncentreret farvet fritte der er finmalet, braendt, finmalet igen og evt. udvasket.
Jeg kunne have lavet disse selv, men jeg benytter det tidsbesparende element, at kgbe stains
hos forhandler. Ulemperne ved brug af stains er, at det kan blive et kostbart materiale ved
blanding af mgrke farvemaettede glasurer. Her til kommer ogsa muligheden for variationer i
farven fra producenten, hvilket kan fgre til ugnskede farvevariationer i serieproduktion.
Grunden til, at jeg veelger at indfarve med stains er, en nysgerrighed omkring deres
farvekvaliteter (styrke og klarhed) i min glasur. Desuden har jeg en ide om at jeg kan bruge
stains i forestaende glaseringsundersggelser, med test af stains, under eller over glasuren
som et farvekoncentrat, et lag eller en effekt.

Afvejning af himmelbla stain til indfarvning af Kasjas glasur

Stains:

Dyp sort (Farveraekke: lys brun — dyb markebrun)

Gra (Farveraekke: lys grgngra - gra)

Himmelblad (Farveraekke: sart lys bla - mellembla)

Mazarin bla (Farveraekke: blaspaettet lysebla - mgrkebla)

Indisk bla (Farverakke: transparent med blat skaer — lys bla)

Turkis (Farveraekke: transparent med blat skaer — lys turkisbla)
Mintgrgn (Farveraekke: transparent med blagrgnt skaer — lys mintbla)
Aqua grgn (Farveraekke: transparent med grgnt skaer — lys blagrgn)
Gul (Farverakke: transparent — lys gul)

Bordeaux (Farveraekke: transparent med brunt skaer — lys rgdbrun)
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Indfarvede glasurprgver braendt til 1260 grader med 10 min. holdetid

Resultatet af de hgjtbraendte indfarvningsprgver med oxider og stains, er et glasurbibliotek
som viser:

- De farvende oxiders/stains kompatibilitet med glasur og ler skeaerv

- De farvende oxiders/stains reaktion med glasurens andre ramaterialer

- De farvende oxiders/stains smeltepunkt og flus-pavirkning af glasuren

- De farvende oxiders/stains pavirkning af glasurens overflade. Mathed og “urenheder”

- De farvende oxiders/stains pavirkning af glasurens gennemsigtighed, glans og dybde

- De farvende oxiders/stains farveegenskaber i 5 stigende koncentrationer

| pr@verne ser jeg at koboltoxid, kobberoxyd, mangandioxid og jernoxid hematit udsmelter
jeevnt i glasuren. Disse oxider er flussende og skaber en blankhed uden spor af
farvepartikler/grums. Oxidets farvepartikler er smeltet ud, som en del af glasurmassen,
hvilket skaber stor gennemsigtighed trods farven. Med mit lyse stentgjsler som baggrund,
bliver disse glasurer til et farvet lag, som man kan se ind i. Mit jernspaettede stentgjsler
tilfgrer yderligere pletter liggende pa leroverfladen, men under glasuren. Dette skaber en
ekstra dimension af dybde.

| mine stainsprgver ser jeg at partiklerne ligger som uoplgste farvekorn i glasuren. | nogle
tilfeelde skaber dette lysbrydninger for gjet. Det vil sige at glasuren opleves mere mat, opak
og farveskiftende. | andre tilfaelde, ligger de uoplgste farvepartikler fordelt i sma grupper i
glasuren. Dette skaber gennemsigtighed og blankhed pa nogle omrader af prgven, og et spil
af “urenheder” pa andre dele af prgven. Dette kan benyttes som kvalitet i forestaende
glaseringseksperimenter.
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Mat glasur werflade opak/ mrelket qlasur “iansparent blank
m. yrenhedey

&
A IS X
LZRLILATATS.

Skitse af lys der rammer tre forskellige glasurflader (Tegnet med inspiration fra bogen Keramiker Ngglen).

Indfarvning af blat glasurbibliotek

Jeg kunne have valgt, kun at lave glasurprgver og eksperimentere pa fliser og blokke i hele
projektet. Glasurfeltet og kundskaben herom er stor og udfordrende nok til et livslangt studie.
Men jeg har besluttet i et tidligt stadie, at jeg ville udvikle og producere brugsting, for at
udforske glaseringsteknikker og braendinger af brugsgenstande.

For mig ligger der en vigtig kundskab i at kunne viderefgre kvaliteterne i en glasurprgve med
enkle flader og en simpel pafgringsteknik, til en tredimensionel kop, med indvendige og
udvendige flader, samt krav om funktion og stabile resultater i en brugstingsproduktion.
Derfor har jeg i min ideudvikling til en serie handdrejede brugsting, besluttet at arbejde i en
bla farveskala, med grahvid base (stentgjsler) og et element af gulbrun/okker/guld (ler,
begitning eller glasur). Dette bringer mit arbejde videre til indfarvning af et blat
glasurbibliotek.

Ud fra de sidste prgver har jeg valgt at bruge koboltoxid og koboltkarbonat som bla base i alle
prgver, med indfarvninger pd 0,1-3%. | disse bla grundprgver har jeg iblandet 0,1-10%
forskellige udvalgte oxider, mineraler og stains.

Bla indfarvninger:

Koboltkarbonat - kobberoxid (Blanuancer med 15 indfarvninger)
Koboltkarbonat — kobberkarbonat (Lysebla nuancer med 15 indfarvninger)
Koboltoxid - kobberoxid (Blanuancer med 18 indfarvninger)
Koboltoxid - mangankarbonat (Blanuancer med 10 indfarvninger)
Koboltoxid - mangandioxid fin (Blanuancer med 10 indfarvninger)
Koboltoxid - jernoxid hermatitt (Blanuancer med 10 indfarvninger)
Koboltoxid - jernoxid gul/okker (Blanuancer med 10 indfarvninger)
Koboltoxid - ilmanite (Blanuancer med 10 indfarvninger)
Koboltoxid - umbra (Blanuancer med 10 indfarvninger)

Koboltoxid - Aqua grgn stain (Blanuancer med 10 indfarvninger)
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Koboltoxid - turkis stain (Blanuancer med 10 indfarvninger)

De i alt 128 indfarvninger er alle dyppeglaseret pa ler-blok-prgver og braendt oxiderede i el
ovn pa 1260 grader, 5 min. holdetid.

Da jeg fra ovenstaende prgveresultater kender smeltepunktet for de indfarvede glasurer, har
jeg valgt at glasere alle prgver tykkere. Alle med tykkere glasurer (mindre vand) og leengere
dyppetid ved glasering, for at opna en starre tykkelse og dybde i braendingsresultatet. For at
vaere pa den sikre side, har jeg nedsat holdetid ved braendingens toptemperatur fra 10 til 5
minutter.

Resultatet af disse indfarvninger er et blat glasurbibliotek der viser:

- De farvende oxiders/stains intensitet og styrke ved forskellige blandingsprocenter

- De farvende oxiders/stains flus-pavirkning af glasuren. @gning og sankning af smeltepunkt
- Et udvalg af bla glasurer med toneskala ud fra 128 blandings-kombinationer

- Et bibliotek jeg kan bruge til evaluering af nuancer, renhed, lyshed, ensartethed, mathed,
transparens, tykkelse, visuel overflade og stoflighed (taktil overflade)

| disse hgjtbraendte praver, ser jeg en klar kvalitet i at glasere tykkere, og at give skaerven en
tykkere glasur. Dette giver et tykkere lag glasur at bearbejde og eksperimentere med, i
bestraebelserne efter dybde.

Med disse prgver er jeg kommet et stort skridt naermere mit mal. Nu skal der
eksperimenteres med glaseringsteknikker pa stgrre emner som kopper, skéle og kander. Nu
kan jeg viderebygge mit bla glasurbibliotek og udveaelge de endelige nuancer for min serie
brugsting.

Udfordringen fremover bliver at justere glasuren sa den kan bruges som en stabil og
funktionel brugstingsglasur. Jeg bevaeger mig nu i graenselandet mellem tykke og for tykke
glasurer, hgj toptemperatur og for hgj toptemperatur, samt lang og for lang udligningstid.
Ofte fremkommer bade funktionelle, visuelle og sanselige glasur- og materialekvaliteter ved
max materialebrug, temperatur og holdetid. Fra nu af bliver det ekstra spaendende at abne

keramikovnen.

i ~ A C \
Eksempler pa blokprgver fra det bla glasurbibliotek
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Handdrejning

Efter plastring (plastre kurve til med ler), modellering og udhulningsteknik er handdrejning en
af de aeldste dokumenterede teknikker brugt til fremstilling af potter. Egypterne er krediteret
for at benytte drejeteknikken sa tidligt som 3000 f.Kr. (Fra ler til potte, af Anne Lise Brunn
Pedersen, og The Potter’s Dictionary of materials and techniques, af Frank og Janet Hamer).

Pa dansk fagsprog beskrives teknikken med “drejning” og ”at dreje”. Jeg veelger i denne
rapport at bruge beskrivelsen “handdreje”, da det praeciserer min fremstillingsteknik, og
tydeligggr arsagen til mit valg af teknikken. | det keramiske fagfelt findes nemlig bade
(frihdands-)drejning, ind-drejning (i en form) og pa-drejning (pa en form). Forskellen
tydeligggres bedst pa engelsk fagsprog:

Throwing: The action of making pots on a quickly rotating wheel using only the hands and for
lubrication, water.

Jiggering: Forming a pot by using a spinning mould, usually of plaster, which shapes the
outside of the pot.

Jolleying: Forming a pot by using a spinning mould, usually of plaster, which gives the inside
form. (The Potter’s Dictionary of materials and techniques, by Frank and Janet Hamer).

Jeg veelger at handdreje mine brugsgenstande, med bevidst udnyttelse af veerdien og
naerheden i at bruge hdnden som fremstillingsvaerktgj. | processen fra ideudvikling til
fremstilling af faerdigt produkt, bruger jeg papir og blyant, min drejeskive og mine haender.
Med haenderne i materialet skaber jeg forme - lavet af handen til handen, keramiske
hverdagsredskaber tilegnet vores behov i dag.

Drejeproces i mit veaerksted pa Rgros
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Centrering af klgs fgr bunden drejes

Handdrejeteknikken har vokset i betydning i mit stipendiatprojekt. Jeg ser vaerdien i at veere
en del af en professionel faggruppe der gnsker at udvikle og formidle denne keramiske
handvaerkstradition. At viderefgre bade de astetiske vaerdier i handdrejede brugsting, og en
viderefgrelse af selve handveerksteknikken, kundskaben og traditionen i mindre lokale
brugstingsproduktioner i Norge.

Dokumentation

Jeg har laert at dreje af min mormor, pa skoler, af leerermestre og andre keramikere som jeg
har veeret i praktik hos eller arbejdet for. Gennem iagttagelser af andre handdrejende
keramikere og pottemagere har jeg lagt meerke til ejendommelige vaner, rytmer og metoder i
hver enkel handdrejet produktion. Trods brug af samme fremstillingsteknik, har hver
keramiker sin egen made at dreje pa med kendetegnende bevaegelser under centrering, op-
traek, aftagning af emne fra drejeskiven og ved afdrejning. De fleste har eget handveerktgj der
ofte er specialbygget til en specifik produktion, og alle har egne mader at bruge vaerktgjet pa.
Dette skaber seeregenhed i produktion og produkter med unikke former og aftryk i
brugstingene. Sma fortzellende detaljer der skaber liv og personlighed. Tid, gentagelser og
erfaring er betydningsbaerende elementer i dette arbejde, da det er hér veerdifuld kundskab
lagres i kroppen og personlige detaljer og lgsninger opstar.
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@velser med drejning af skal pa tid. Formafslutning med brug af haender, ingen vaerktgj

Praecis dette gnsker jeg at dokumentere og videregive. Jeg har derfor startet et arbejde med
fotografering og optag af kort film, af drejeprocessen hos dygtige keramikere og
pottemagere. | alt 10 kortfilm med 10 handrejere vil blive praesenteret pa min blog de sidste
10 uger af mit stipendiatprojekt (marts-maj 2020, pa
www.handverksinstituttet.no/stipendiater).

Jeg har indtil videre veeret pa fire udbytterige vaerkstedsbesgg hos Bodil Hansen pa Mgn
(dansk pottemager fra Borre, Danmark), Christer Dirfeldt (keramiker og handdrejer pa
Potteriet Rgros), Per Lysgaard (keramiker pa Rgros) og min vejleder Elisa Helland-Hansen
(keramiker pa Seimsfoss, Rosendal).

Hvert besgg tilfgrer mit arbejde stor inspiration og kundskab. Dette feltarbejde er bedste
eksempel pa handlingsbaren kundskab, med vellykket udveksling og viderefgring af keramiske
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handvaerksteknikker og traditioner. Jeg har under alle besgg faet lov til at observere,
fotografere og filme. Jeg har afprgvet metoder med haenderne i materialet og jeg har haft
mange fine og givende samtaler om teknikker, materialer og braendinger, og om
brugstingsproduktioner og livet som keramiker.

Jeg glaeder mig til mit videre feltarbejde hos keramikere og pottemagere, og til at videregive
disse oplevelser og fagerfaringer til jer i min naeste arsrapport.

Besgg hos Elisa Helland-Hansen. Demonstration af drejeteknikker og egen afprgvning herefter. Godt eksempel pa
handlingsbaren kundskab videregivet af en dygtig traditionsbaerer.
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Glasering

De fgrste ler-blok-prgver, det transparente glasurbibliotek, samt det indfarvede
glasurbibliotek, er alle let glaserede med enkelt dyp i oprgrte og sigtede 100 gram-
glasurprgver. | dette stadie er alle glasurprgver blandet 1:1 (tgrstof: vand) med en konsistens
som flgde.

Glaseringsteknik

De naste glasurprever er udfgrt pa drejede kopper. Her har jeg til fgrste braendingstest
undersggt glasurens egenskaber og begraensninger i forsgg med basis glaseringsteknikker.
Jeg har testet pafgring af glasur ved pensling, hzald over, dypning, staenk og sprajtning. Dette
med 5 bla glasurprgver i nuancer fra sart lysebla til dyb sortbld, blandet i portioner af 500
gram.

| disse prgver kan jeg afleese min glasurs udsmeltningsevne (hvor jeevnt den smelter ved
ujeevn glasering), og hvor stor farveforskel der opstar i skift mellem glasurer og ved flere lag.
Jeg kan se hvordan glasuren arbejder pa kanter (Igber af eller smelter ud pd) og hvordan
materialeovergangen er fra glasur til ler skeerv (afslutning ved bund).

Vigtige erfaring fra disse fgrste prgver pa kopper er, at den indfarvede glasur laver tydelige

farveskift ved de mindste ujaevnheder. Dette ggr glasuren mest egnet til dyppe- og
sprgjteglasering, hvilket betyder at fremtidig glasering af mine brugsting vil blive udfgrt via
heeld indvendig og dypning udvendig (med vokset bund). Desuden skal jeg tilrette form pa
leebekant, sa mgdet imellem de to indfarvede glasurer bliver defineret skarpt, og er lettere at
glasere i en produktion.

CP AL G s e
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1. kop tv. er haelde glaseret indvendig, penslet udvendig. 2. kop (i midten) er haeldeglaseret indvendig,
dyppeglaseret udvendig. 3. kop th. er haeldeglaseret indvendig, heeldt over udvendig.
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Jeevnhed og tykkelse

Som det visuelt fremgar af ovenstaende prgver, er dét at overfgre glasurkvaliteter fra en lille
preveblok til funktionelle brugsting med stgrre flader, buer og vinkler, en kundskab i sig selv.
Samme udfordring findes i forskellen mellem at glasere et unika-emne og at glasere en
mangde brugsemner ensartet i en handvaerksproduktion. Det handler om teknik, erfaring,
rytmer og gentagelser.

| naeste kop-praveraekke streeber jeg efter en jeevnhed i glasuren, samt en ensartethed i
glasering. Dette i en balancegang med en raekke glaseringsforsgg, hvor jeg vil undersgge
dybdekvaliteter i tykke glasurlag. Det vil sige fors@g pa, hvor tykt jeg kan glasere emnet fgr
det er maettet (bliver for vadt og stopper med at suge). Forsgg pa jeevnhed og
gennemsigtighed i indfarvninger og glasurtykkelser, og forsgg pa hvor graensen gar fgr
glasuren lgber af i braending.

Her har jeg eksperimenteret med tykkere glasurblanding (mindre vand med glasurkonsistens
som A38) og tykkere glasering i form af lag pa lag, dobbelt dyp og sprgjteglasering oven pa
dyppet glasur.

| forsgg pa at opna en lag-effekt (perspektiv ind) i glasuren har jeg testet pafgring af
oxid/vand- og stain/vand-koncentrat, under og over grundglasuren.

Pa nuveerende tidpunkt bruger jeg 10 forskellige indfarvede glasurer i toner fra gra til bld og
lys til mgrk, blandet i prgveportioner 4 1 kg, der muligggre hel-dyp og
glaseringseksperimenter.

Ikke overraskende bliver glasuren smukkere og smukkere jo tykkere jeg glaserer, jo hgjere jeg
breender og jo laengere holdetiden jeg har ved toptemperatur. Men det er ogsa her glasuren
pludselig Igber, springer af eller skaber spaendinger i brugsgenstanden. Emnerne befinder sig
her i et graenseland mellem at blive, det jeg anser som sirlige og vakre, eller at komme ud af
ovnen som en pgl glasur fastbraendt pa pladen.

Trods det, viser prgverne at tykke glasurlag er ideelle for arbejdet med dybde. Jeg er kommet
naermere en glaseringsteknik, som skaber jeevnhed i udsmeltning og nuancer, og faet gode
resultater pa gnskede urenheder ved brug af oxider, stains og jernspaettet stentgjsler.

Et andet mere udfordrende element, er at glasuren er Igbet af nogle kopper. Nogle er Igbet
pa grund af for tykt glasurlag, nogle pa grund af aendring af smeltepunkt ved indfarvning,
imens andre reagerer pa hgj temperatur eller lengden pa udligningstid. Forestaende er nu et
arbejde med stabilisering af min glasur og braendingsforsgg med korrigering af toptemperatur
og holdetid.
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1. kop tv. er vokset i bund, hzelde glaseret indvendig, dyppeglaseret udvendig, vad glasur har kogt pa vej op
2. kop th. er vokset i bund, haelde glaseret indvendig, dyppeglaseret udvendig, for tykt glasurlag, Igber af kop

1. kop tv. er vokset i bund, haelde glaseret indvendig, dyppeglaseret udvendig, stor dybde
2. kop th. er vokset i bund, haelde glaseret indvendig, dyppeglaseret udvendig, urenheder i glasuren der skaber lag

Glasurtykkelse og lavere braendingstemperatur

Forste stabiliserings-forsgg af glasuren er meget enkel. Jeg har afprgvet om jeg kan opna
samme dybde effekt med et tyndere glasurlag. Jeg har glaseret alle kopper tykt, men ikke
med en ekstrem tykkelse som forrige kopprgver.

| et andet stabiliserings-forsgg har jeg undersggt muligheden i dobbeltdyp-glasering, hvor den
ene glasur har et hgjere smeltepunkt end min grundglasur. Intentionen er at mindske Igbere,
men at bibeholde den blanke overflade.

Her ud over har jeg seenket top temperaturen med 5 grader til 1255 grader, 5 min holdetid og
en kontrolleret nedkgling med 150 grader i timen.

Som fotos viser pa naeste side, er resultatet af et tyndere glasurlag ikke Igsningen. Jeg har
sammenlignet samme grgnne glasur pa foto 1 tv. med tyk glasering, og foto 2 th. med
medium tyk glasering. Desveerre forsvinder dybdekvaliteter med tyndere glasur.
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Ligeledes er resultaterne med dobbeltdyp-glasering ikke succesfulde denne gang, da min
hvide glasur (med hgjere smeltepunkt) er sammensmeltet med den blafarvede blanke og
gennemsigtige glasur. Som nedestdende fotos viser er glasuren blevet opak og har mistet sine
transparente kvaliteter. | naeste prgveraekke vil jeg afprgve dobbeltdyp med to transparente

glasure, med forskellige smeltepunkter.

1 (tv.) Dyppeglaseret med ekstrem tyk glasur, 1260 grader, 5 min holdetid.

2 (th.) Dyppeglaseret med samme glasur, medium tykt lag, 1255 grader, 5 min holdetid.

-

1 (tv.) Dobbeltdyppet i bla glasur, herefter en hvid med hgjere smeltepunkt, 1255 grader, 5 min holdetid.
2 (th.) Dobbeltdyppet i hvid med hgjere smeltepunkt, herefter bla glasur, 1255 grader, 5 min holdetid.

Urenheder og effekt

| samme prgvebraending har jeg testet pafgring af oxider og stains under og pa glasuren.
Under disse hurtige forsgg har jeg blandet oxider med vand og malet dem pa lerskaerv og
oven pa glasuren med en pensel. Jeg eksperimenterer her med jern-, kobber- og kobolt-oxid,
samt lImenit, okker, dodenkopf og iron spangels (grovere jernpartikler) under, i, og over
glasuren.
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Testene handler ikke om at dekorere, men at se oxidernes reaktion under, i og pa glasuren,
og om jeg kan arbejde bevist med lag og tilfgring af “urenheder” i glaseringsprocessen.

Pa fotoerne ses forskellen pa jernoxidens udsmeltning under og oven pa glasuren, hvilket jeg
ser som positive egenskaber at arbejde videre med. Under glasuren smeltes og udviskes
oxidet til tdger, mens palagt oxid oven pa glasuren giver et mat overfladelag.

Ligeledes fungerer det med stains oven pa glasur, mens pamalet stains under glasuren

smelter og udviskes helt, kun med minimal farveeffekt.

2 (th.) Jernoxid + vand malet oven pa dyppet glasur.

"

1 (tv.) Turkis stain + vand malet pa (daekkende) en dyppet glasur.

2 (th.) Gra stain + vand malet pa (cirkler med Igbere) en dyppet glasur.

Stabilisering af glasur

Ved tyndere glasering mister jeg dybdekvaliteter, sa jeg vil bibeholde den tykke glasur.

Det bliver for uholdbart at bygge en brugstingsproduktion pa en glasur med et ustabilt
smeltepunkt og en kort reaktionstid. Derfor vil jeg i naeste gruppe med kopprgver ggre forsgg
med stabilisering af glasuren via redigering af opskrift.
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| fgrste forsggsraekke vil jeg benytte opskriften pa en glasur-stabilisator (stab) jeg har faet af
min vejleder Elisa Helland-Hansen. Her skal jeg blande to prgveraekker indfarvet glasur med
tilseetning af 2-10% “stab”, som bestar af kaolin og kvarts. Hensigten er at gge smeltepunktet
i glasuren, og g@re den mere stabil for Igbere. Udfordringen bliver at bibeholde blankhed og
gennemsigtighed.

Til disse prgver bibeholder jeg min braendings temperatur pa 1260 grader og holdetid pa 5
minutter. Hvis ikke justering af glasuropskrift giver positive resultater, gar jeg videre med
regulering af braendingstemperatur og holdetid. Jeg har desuden lzert, efter 4 % times
intensiv ovnpladerens med hammer og sparkel, at benytte ekstra pladevask, keramisk filt og
selvbyggede keramikbakker med aluminiumsoxid, til beskyttelse af ovnplader ved
glasurforsgg.
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Braendinger

Etter at jeg flyttet til Norge har jeg valgt at investere i en Rohde TE-S el ovn (130/200 liter),
samme model som jeg havde i mit vaerksted pd Mgn. Stipendiatprojektet er altsa startet med
installering og indkgring af ny ovn med tgr- og testbraendinger.

Ovnen pakkes med fgrste glasur blokprgver
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Temperatur og braendingskurver

Jeg braender forglgdninger pa 980 grader (100 grader/t til 650 grader, propper i, og 150
grader/t til 980 grader, 0 min. Holdetid). Glasurbraendinger er indtil videre braendt pa
temperaturene 1240, 1260 og 1280 grader (100 grader/t til 650 grader, propper i, og 150
grader/t til toptemperatur, 10 min. Holdetid).

Tid er lig med Heatwork

Temperaturen pa en glasur overstiger aldrig dens eget smeltepunkt fgr alle partikler er
udsmeltet. Ikke engang hvis temperaturen i ovnen er hgjere. Temperaturen i ler skeerv og
glasur er altsa ikke ngdvendigvis den samme som i ovnatmosfaeren. Det vil sige at
temperaturen i ovnen kun har indflydelse pa hvor hurtigt en glasur smelter, og derfor ikke er
den altafggrende faktor — tid er. Dette kaldes heatwork.Ved hver glasurbraending benytter jeg
derfor Orton-kegler (nr. 6, 7, 8, 9) til ngjagtigt maling af glasurens temperatur, og eventuelle
temperaturforskelle i ovnen. Keglen er opbygget af samme materiale som glasuren, og er
konstrueret til at gengive glasurens konsistens under braending. Jo mere den smelter jo mere
buer og falder keglen. Dette kan aflaeses gennem kighul under braending og efter braending.

Jeg fotograferer og nedskriver alle braendings-processer og resultater grundigt i
braeendingsskemaer. Herved kan jeg fglge afvigelser og resultater via temperatur,

breendingskurver, holdetid, forbrug af kWh, temperatur ved prop, nedkglingstid mm.

Glasurbraendinger

Mit forestaende arbejde handler om at stabilisere glasuren, der har et for kort smelteforlgb
ved toptemperatur. Den Igber let og vil ggre en brugstingsproduktion uholdbar. Jeg har gjort
tiltag med justering af glasuropskriften, der skal give glasuren en lzengere smeltemargin og et
hgjere smeltepunkt. Jeg skal nu afprgve glasurens graenser for toptemperatur, bade hvor lavt
jeg kan braende uden at miste blankhed og dybdekvaliteter, og hvor hgjt jeg ma braende for at
leret skal sintre og danne en lukket hygiejnisk overflade.
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Udover toptemperatur skal jeg undersgge den bedst egnede udligningstid for glasuren. Jo
laengere udligningstid pa toptemperatur, jo mere jeevn udsmeltning kan jeg opna. Dette kan
gore glasuren homogen og gennemsigtigheden stgrre.

Slutteligt vil jeg eksperimentere med nedkglingstiden. En langsom nedkgling vil reducere
nalestik, da eventuelle gasser og luftbobler nar at slippe gennem overfladen fgr den haerder.
Med et gnske om at opna materialekvaliteter med dybde og liv, ma jeg i en periode bevaege
mig i et graenseland, hvor eksperimenter gar galt. Et komplekst arbejde hvor ngje kemiske
udregninger ikke altid fungerende i praksis. Jeg efterstraeber at opna sa hgj toptemperatur,
samt sa lang udlignings- og afkglingstid som muligt, da det er her smukke ting opstar.

Glasur der har kogt pa vej op til toptemperatur
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Formidling

Lgfte Handverket

| november 2016 deltog jeg i debatforummet “Opphavsrett og handverksprodukter”, og gav
en prasentation med refleksioner over mit fag og mulighederne i det 3-arige
stipendiatprojekt for Norsk Handverksinstitutt. Arrangementet blev afholdt af Lgfte
Handverket, et nationalt netveaerk, et interessefaelleskab pa tveers af faggraenser og en
kommunikationskanal ind mod myndighederne (www.handverksinstituttet.no/Loefte-
haandverket).

Ligeledes har jeg deltaget i debatten “Godt Handverk” som Lgfte Handveerket tilrettelagde i
Oslo i juni 2017, og arrangementet “Hvordan lykkes som nzeringsdrivende innen sma
handverksfag” der foregik i Trondheim i maj 2018. Her har jeg faet faglige input, deltaget i
diskussioner og opbygget mit netvaerk pa tvaers af faggrupper.

Norsk Handverksinstitutt

I marts 2019 inviterede Norsk Handverksinstitutt til projektpraesentationer pa Maihaugen pa
Lillehammer. | r star vi staerkt med et kollegafaelleskab pa alt 7 stipendiater med
handvaerksspeciale som guitarmager, badbygger, kalkmaler, b@ssemager, smed, duojaren og
jeg selv som keramiker. Mgdet med denne flok er altid givende og inspirerende, med faglig
sparring omkring materialer, teknikker, projekter, problemer og vellykkede lgsninger. Til dette
handveerkstraef praesenterede vi alle vores stipendiatprojekter for offentligheden, med
fremvisning af fotos og genstande.

Jeg ser formidlingsdelen i dette projekt, som god mulighed for at fa belyst stolte keramiske
handvaerkstraditioner, og at skabe en plads for fagkommunikation og viderefgring af
specifikke handvaerksveerdier. Som formidlingskanal har Norsk Handverksinstitutt skabt en
blog, hvor hver Stipendiat kan formidle sit arbejde. Herunder ligger ogsa alle praesentationer
og projektrapporter til fri benyttelse for interesserede.

Dette arbejde har udfordrer mig bade skriftlig og teknisk. Nu hvor jeg har faet taget hul pa
formidlingsdelen, ser jeg alligevel at mine projekttanker udvikles og klarlaegges i
skrivearbejdet og giver mit praktiske arbejde i vaerkstedet, et godt fundament at bygge videre

pa.

Den kulturelle skolesaekken

Pa Lillehammer er jeg blevet kendt med Kulturtanken og Den Kulturelle Skolesekken, som
giver gode muligheder til formidling af keramiske handvaerksveaerdier og keramiske teknikker
til bgrn og unge i Norge.
Jeg hari 2017 og 2018 afholdt prgvekurser pa Rgros, med formidling af dreje- og plade
teknik. Dette har givet mig en ide om hvordan jeg bedst kan tilrettelzegge formidlingen, og
hvilke praktiske ting jeg ma feerdigstille i vaerkstedet for at undervisningen kan gennemfgres.
Jeg skal fortsaette dette arbejde og forberede en raekke keramikkurser med start i hgsten
2020.
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Evaluering

Projektperiodens fgrste halvdel har resulteret i et solidt fundament af materiale-, dreje- og
braendingsprgver der har mundet ud i;

- tilegnet kundskab i gamle handvaerksteknikker til udvikling af spor efter handen

- valg af et lyst stentgjsler med velegnet styrke til min brugstingsproduktion

- et ramateriale-bibliotek der underbygger det videre arbejde med glasurer

- enfunktionel og klar transparent glasur, med mulighed for udvikling af dybde og liv

- et blat glasurbibliotek til mine brugsting

- enraxekken prgvebraendinger med brugbare resultater

Research og grundprgver har taget tid at udfgre, men betyder nu at jeg har positive resultater
at bygge videre pa.

Jeg har pa nuvaerende tidpunkt faet de fgrste kopper og skale ud af ovnen, med gnskvaerdige
formkvaliteter og elementer af spor efter handen. Nu genstar at eksperimentere med
tidsbrug, rytme og bevaegelse i drejeprocessen, samt at gennemga produktionstrin og
vaerkstedsindretning, med eventuel udformning af ngdvendigt handvaerktgj til bade
handdrejning og glasering.

Jeg har, bade overraskende og tilfredsstillende, opnaet de fgrste kvaliteter af liv og dybde i
Kasja glasuren, med et tykt glasurlag og urenheder fra jernpartikler i leret.

Mit forestaende arbejde bestar nu i at stabiliserer glasuren, og ggre den velegnet som
produktionsglasur. | kombination med disse prgver skal jeg arbejde videre for at opna stgrre
liv og dybde i glasuren. Her vil jeg bl.a. afprgve gamle glaseringsteknikker med brug af
hjemmebygget sigte og eksperimentere med urenheder og lag i glasuren.

| arbejdet med udvikling af glasuren planlaegges ogsa en rejse i Norge med kollega Sigrid
Espelien, for indsamling af ramaterialer med efterfglgende bearbejdelse og braendingstest.

Halvvejs i projektet er jeg, alt i alt, godt placeret med nyttige og brugbare resultater. Trods
tidsmaessige udfordringer i forbindelse med flytning og opbygning af vaerksted, samt 10
maneders barselspermission, er grundstenene lagt for det videre arbejde. Jeg glaeder mig nu
til at arbejde videre mod mit mal gennem at skabe, eksperimentere og afprgve i veerkstedet.

NOISK
HANJVERKS
INSTITUTT



