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1. INNLEDNING

Da stillingen som stipendiat innenfor tekstil ble annonsert gjennom Norsk handverksutvikling
— NHU, var jeg ikke i tvil, dette matte jeg seke pd. Jeg vinklet soknaden om ansettelse i
stipendiatstillingen innenfor tekstil mot bunadtilvirkerfaget. Jeg har jobbet praktisk med
tekstiler og klaer, og de siste arene med bunader. Jeg er handverker med svenne- og
mesterbrev i kjole- og draktsyerfaget og i bunadtilvirkerfaget. I tillegg har jeg kurs i ulike
tekstile handverksteknikker fra Danmark, men her ender min praktisk dokumenterte
utdannelse innenfor faget. Jeg har ogsa en del arbeidserfaring innenfor feltet, og i 2001 /2002
studerte jeg delfaget Drakt og Samfunn ved Universitetet i Bergen. Dette studiet ga meg ogsa
en teoretisk vinkling innenfor temaet bunad og folkedrakt.

Jeg har ved flere anledninger hatt det faglige ansvaret for opplaring av lerlinger i
bunadtilvirkerfaget og fort disse fram til svennebrev.

Det & kunne lere mer og studere faget grundigere er noe jeg alltid har hatt lyst til, men siden
den praktiske utdanningen slutter ved fag- og svennebrev, s& har dette vaert vanskelig, helt til
muligheten om & bli stipendiat dukket opp.

Seknaden min ga resultater, og jeg ble ansatt som stipendiat innenfor tekstil med bunad som

omrade, hasten 2008.

2. PROBLEMSTILLING OG AVGRENSING

I forbindelse med stipendiatet ensket jeg & se narmer pa bunadens tilpassing til kroppen. Jeg
har ofte sett og erfart at mange bunader ikke har god passform. Spesielt har jeg merket meg at
bade brukere og produsenter er opptatt av at det skal veere “nok & ga pa”. Begrepet innebaerer
at bunaden skal sys stor eller det skal vaere gode utvidelsesmuligheter. Dette kan ofte vaere
tillegg som brukeren sjelden eller aldri far bruk for.

Jeg onsket & ga tilbake til folkedrakta, som bunaden bygger pa, for & se hvordan den kunne
veert tilpasset. Jeg ville ogsa studere snitt og semteknikker, om disse kunne vare med pa a
forme drakta til kroppen.

Som stipendiat innenfor handverk, er maélsettingen a lere ulike teknikker av en

tradisjonsbzerer. Siden folkedrakta gikk ut av bruk for ca 150 &r siden, er ogsa de tradisjonelle



teknikkene glemt. Jeg ma derfor i dette arbeidet studere, vurdere, utove og konkludere pé
egenhédnd, men med utgangspunkt i tradisjonelle plagg.

Med bakgrunn i kopiering av eldre draktmateriale, mener jeg at motepéavirkningen fra Europa
star sentralt i snitt og tilpassing, og derfor ma fa en plass i denne oppgava.

Med hele landet som geografisk omréde var det viktig & velge draktomrader for nermere
studier. Valget falt i hovedsak péa Setesdalen, Sunnfjord og Gudbrandsdalen, og resultatet ble

en forholdsvis bred forstéelse for ulike tradisjoner nér det gjelder snitt og teknikker.

2.1  BUNAD OG FOLKEDRAKT

Folkedrakt og bunad er to begrep mange i dag har problemer med & skille, og mange tror at
det snakkes om en og samme ting.

Jeg velger & definere bunaden som finkler vi bruker i dag, i tillegg til vdre daglige kler.
Bunaden blir i all hovedsak brukt nér vi skal pynte oss.

Folkedrakta derimot har Aagot Noss definert pa denne maten:

Folkedraktene var til kvar tid resultat av ei lang utvikling. Dei var eit produkt av det

nedervede, altsa tradisjonen, motepaverknader, lokal utvikling og individuell smak.

2.2  DE ULIKE BUNADGRUPPENE OG DERES BAKGRUNN
Norsk institutt for bunad og folkedrakt - NBF, tidligere Bunad - og folkedraktradet - BFR, har

delt bunadene inn i fem kategorier:

1. Bunader som representerer siste ledd i ei folkedraktutvikling.
Folkedrakta, scerleg til fest- og hogtidsbruk, fekk etterkvart ny interesse og funksjon som

bunad, utan a ha gatt ut av bruk.

2. Bunader som har bakgrunn i ei folkedrakt som var gatt av bruk, men som ikkje var gloymd.
Til tross for at folkedrakta hadde gatt ut av bruk, visste mange korleis den hadde vore i store

drag. Til dels laga ein nye plagg etter dette og til dels brukte ein gamle plagg.

3. Bunader som er systematisk rekonstruerte pa grunnlag av bevarte, gamle folkedrakiplagg,
fra same omrade, periode og drakitype.

Desse bunadane er rekonstruert fra ei folkedrakt etter at denne var gatt ut av bruk. 1
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rekonstruksjonsprosessen har ein nytta kjelder som fortel om drakttypen, t.d. skrifilege

opplysningar, biletstoff og munnleg tradisjon.

4. Bunader som er laga pa grunnlag av eit tilfeldig og mangelfullt gammalt drakimateriale.

Dei delane ein ikkje fann forebilete til, har ein utforma i stil med resten av drakta.

5. Bunader som heilt eller delvis er fritt komponerte.
Enkelte av desse har trekk fra folkedraktmaterialet, medan andre har henta inspirasjon fra

ulike typar gjenstandar eller plagg.

I disse fem kategoriene er det glidende overganger samtidig som de kan vaere noe uklare.
For 4 prove 4 gjore dette noe klarere, har jeg valgt & dele bunadtypene inn i tre kategorier:
e Konstruerte bunader
e Bunader i ubrutt tradisjon

e Rekonstruerte bunader

Dette vil jeg utdype litt neermere og beskriver de konstruerte bunadene som bunader laget fra
tidlig pa4 1900-tallet og utover. Denne typen er fritt komponert, men med folkedrakta som et
mer eller mindre ideal. Det er gjerne bunader sydd som livkjoler i et ullstoff, med ullbroderi
pa bade liv og stakk. Andre varianter kan ogsé here til i denne kategorien, men felles for disse
er at de er komponerte. Bunader innenfor denne kategorien er statisk og det er lite rom for
utvikling og endringer. Den fritt komponerte bunaden blir mer eller mindre en uniform, der

alle er like og variasjonene er fa.

Bunader i ubrutt tradisjon er bunader som har gétt direkte fra & vaere en folkedrakt til i dag &

bli brukt som bunad. Det tydeligste eksemplet innenfor denne kategorien er Setesdalsbunaden.

Rekonstruerte bunader er de som NBF forklarer med; bunader som er systematisk
rekonstruerte pd grunnlag av bevarte, gamle folkedraktplagg, fra samme omrade, periode og
drakttype. Disse bunadene er rekonstruert fra ei folkedrakt etter at denne var gatt ut av bruk. I
rekonstruksjonsprosessen har en benyttet kilder som forteller om drakttype, skriftlige
opplysninger, billedmateriale og muntlig tradisjoner.

Til denne typen bunad finnes det rom for variasjoner innenfor pryding og stoffer, men ogsa

tilbeher. Den rekonstruerte bunaden er dynamisk med tanke pa variasjoner innenfor
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folkedraktmateriale som ogsd kan gi oss variasjoner innenfor bunaden. I tillegg kan en
rekonstruert bunad f3 tilfert nye og andre draktdeler, etter hver som flere kilder blir tolket og

mer draktmateriale dukker opp.

Det er de to siste kategoriene bunader jeg har studert. Dette er bunader med ulikt snitt som har
ulike krav til tilpassing. Som stipendiat ensket jeg a finne fram til bunader og omréader hvor

snittet og tilpassingen avvek i stor grad fra hverandre.

‘ .

& | " Jeg startet i Setesdalen med & studere kvinnebunad fra Setesdal. En bunad i
ubrutt tradisjon, som bestér stort sett av seler og stakk. Ved & komme til
# Setesdal for & lere den praktiske tilvirkingen og innfering i tilpassing av
* denne bunaden, forstod jeg at ogsa bunader med tidels mangelfullt snitt
hadde regler for hvordan den skulle sitte.

Jeg har ogsd veert i Sunnfjord, hvor det er gjort et godt og '3

oy o grundig arbeid med & rekonstruere kvinnebunaden fra

Sunnfjord. Dette er en bunad med et helt annet snitt og derfor krever helt andre
vurderinger og teknikker ved tilpassing. N& har jeg nevnt to omréder der
draktskikken har vart helt forskjellig, noe som gjenspeiler seg i bunadbruken. I
tillegg har jeg studert drakter fra andre omréder, bade nar det gjelder
folkedrakta og bunaden. Det som er sikkert er at variasjonene er store, bade nar

det gjelder snitt, utforelse og tilpassing.

23  VALG AV OMRADE

I tillegg til at vi i dag har ulike kategorier bunader, hadde vi i den for industrialiserte tida
omrader hvor klesskikken avvek fra klesskikken i andre omrader og fra moten. De omradene
som skilte seg tydelig ut, er det vi i dag kaller folkedraktomrader og det er fra disse omradene
vi henter grunnlaget for vare bunader. I tillegg til materialet var ogsé snittet ulikt i de ulike
omradene. Her kan vi se at deler av moten ble tatt opp og brukt sammen med det tradisjonelle,
og utviklingen og endringene gikk sakte. Setesdal og Sunnfjord er tydelige eksempler pa
denne typen draktomrader.

I de storre byene kledde befolkningen seg mer eller mindre som i Europa ellers. De kledde seg
i motekler.

Tidligere draktforskning skilte begrepene motedrakt og folkedrakt, men i senere tid har flere

forskere innfort begrepet folkelig mote. Innenfor denne kategorien finner vi kanskje de fleste
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omrédene i Norge. Den folkelige moten er som navnet sier, kler som var sterkt motepreget,
samtidig som enkelte elementer kunne vare meget tradisjonelle. Det kunne se ut som
befolkningen hadde tolket moten pé sin egen mate og prevd 4 gjenskape den lokalt. Noe av
det mest lokale var hodeplagget og det er her vi lettest kan skille omradene fra hverandre.
Rokokkomoten har preget draktskikken mange steder i landet, med sine vide stakker og
halvlange, kroppsnere trayer og liv. Dette er en draktskikk vi finner igjen mange steder pa
1700-tallet, og det kan vaere vanskelig & plukke ut noe saregent fra de ulike omradene bortsett
fra hodeplagget. Nar det gjelder bevarte draktdeler av denne typen, er det helg -, hoytid - og
brudetay vi finner. De fleste i flotte, for det meste importerte stoffer som silke, ulike
ulldamasker og andre finere ullstoffer.

Ved & kopiere disse draktene for & bruke dem som bunader, krever det kunnskap om

mensterutforming, snitt og tilpassing.

Da jeg skulle velge meg tema for mitt avsluttende arbeid, var det naturlig & legge vekt pa
kopiering og tilpassing. I min periode som stipendiat hadde jeg jobbet litt med mannsdrakter,
men mest med kvinnedrakter, derfor valgte jeg ogsd en kvinnedrakt til den avsluttende
oppgaven.

Ved utvelgelse av omrade matte jeg se pa tilgjengelighet til originalmaterialet. Dette var
viktig i forhold til kostnader ved reise og opphold. Det var ogséa viktig for meg & ha god
tilgang til originalmateriale.

Jeg har vert s heldig bade né og tidligere og fa studere draktmateriale 1 tekstilmagasinet pa
Maihaugen. Her finnes det drakter og draktdeler fra Gudbrandsdalen fra midt pa 1700-tallet
og fram til i dag. Flere draktdeler til brudedrakter fra 1700-tallet og livkjoler fra midt pa 1800-
tallet og fram til tidlig 1900-tall er bevart.

Ved & velge materiale fra dette omrade kunne jeg bo hjemme og besoke magasinet nar jeg
hadde behov for det.

Gudbrandsdalen pa 1700-tallet var et omrdde med folkelig mote. Her var kvinnedraktene
sterkt preget av rokokkomoten. Ved & velge materiale fra denne tiden i Gudbrandsdalen fikk
jeg utfordringer i arbeidet med den avsluttende oppgaven i tillegg til at originalmateriale var

lett tilgjengelig.



2.4  KART OVER GUDBRANDSDALEN

Lesja

Skjak
Dovre

L
s Sel
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(Heidal)
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3. BESKTIVELSE AV ORIGINALMATERIALE

En av brudetrayene i magasinet kunne gi meg utfordringer, samtidig som jeg ved & studere
dette materiale kanskje kunne fa svar pa noen av mine spersmal.

Jeg hadde en viss oversikt over de bevarte troyene fra den aktuelle tidsperioden. Noen hadde
jeg studert grundig, og noen hadde jeg ogsa vart s heldig & fa tegne av mensteret pa.

Da det dukket opp to treyer i blad silkedamask som jeg ikke hadde sett tidligere, var

avgjerelsen tatt.

3.1 STUDIE AV TROYENE
Dette materiale som for meg var helt ukjent, besto av to trayer som ved forste oyekast sa helt

like ut. De var registrert inn i museet med numrene SS-14044 og SS-43710.



Siden trayene var sd like, var det vanskelig & velge hvem av dem jeg skulle arbeide videre

med. Derfor bestemte jeg meg for & tegne av menstre, méle opp og gjeore en enkel beskrivelse

av begge.

3.1.1 Treye SS-14044

Dette var en troye i bld silkedamask med pasydde
selvkniplinger langs forkantene fra livet og ned, i nederkant,
rundt hindleddet og opp langs ermesplitten. Troya var foret
med linlerret i overdel og ermer og trykt bomullsstoff i
“skjertedelen”. Den var sydd sammen med spilesem, langs
kantene var det sydd faldesting med prikk, og innenfor var
det sydd en stikningsrad. Troya hadde seks legg bak pa
forstykkene, disse var lagt for linforet var sydd i, mens
skjortedelen p& forstykkene var foret for leggene var sydd
ned. Forstykkene var gjort klare for de var sydd fast til
ryggstykkene. Det var brukt flere kvaliteter lintrdd i de ulike

semmene, og stolpen med snerehull var en forlengelse av

foret i forkant, som var brettet inn. Under stolpen var det belegg av trykt bomullsstoff, og i

forkant av stolpen var det rette spiler. I livet var det sydd inn en lintrdd med forsting.

3.1.2 Treye SS-43710

Dette var ogsd en troye i bld silkedamask, prydet med
selvkniplinger. Den kunne ved forste oyekast vaere identisk
med traye SS-14044, men dette synet endret seg etter hvert
som trgyene blir grundigere studert.

Ogsa denne troya var foret med lin og trykt bomull, men her
var over- og underdel av foret sydd sammen for det var satt
inn i troya. Dette gjorde at livlinjen pa foret “tipper” ned i
sidene, men der livlinjen gikk, var det sydd i en grov lintrad
som var med pé & holde inn livlinjen.

I tillegg var det sydd et rynket lesvevet bomullsstoff og

silkeband nederst pa ermene.




Denne troya hadde ogsé seks legg bak pa forstykkene, men siden troya var foret for leggene
var lagt ble foret med i leggene. Snerestolpen i forkant var av lin og sydd pa etter at troya var
foret. I forkant av snerestolpen var det satt inn spiler, som var tydelig buet. Albuesnittet satt

mot overerme.

Begge troyene hadde tre legg pd ermetoppene, innfelt kile pa pmwaw =g
! forstykkene, og livlinjen satt godt over normal

livlinje. Hovedstoffet i trayene hadde flere skjoter,

noe jeg mener ikke hadde noen betydning for P
snittet, men en metode for & utnytte det det kostbare silkestoffet. Begge

troyene bestod av silkedamask i samme kongebla farge, men mensteret i

damasken var forskjellig. Spor etter inn- og eventuelt utsying fant jeg pa
begge troyene, men ingen ting tyder pa at de har vaert omsydde. Det var i tillegg godt med

holdning pa bolen, under ermet.

32 MONSTERAVTAK

Monsteret til troyene ble tatt av ved hjelp av stodig bomullslerret.

Viktig var det her & ta utgangspunkt i tradretning, den var lettest & finne pd forstykkene,
nesten parallelt med midt foran. Veldig ofte er dette ett stort stykke med fa inn skjetinger, det
gjaldt ogsa for disse trayene.

Resten av troya bestod av flere innfelte deler, og her gikk tradretningen i alle retninger. Det
virket som dette ikke hadde noen betydning for sluttresultatet av troya.

Ved bruk av lerret til mensteravtak ble lerret lagt over originalplagget og festet til plagget
med ndler. Her var det viktig & bruke tynne knappendler som gjorde minst skade pa
originalstoffet. Jeg passet pa at lerretet 14 glatt over plagget og festet nilene mot sommene.
Tegnet med blyant pa lerretet der sommene gikk, bare et stykke om gangen, og jeg startet med
a tegne av forstykket.

Jeg merket opp alle skjotene pé traya, selv om jeg ikke hadde noen intensjon om & viderefore
disse til nytt troyemenster og troye. Det var allikevel viktig & fa med alle detaljer, med tanke
pa at mensteret senere kan bli brukt i en annen sammenheng.

Troyene har seks legg i hver side, noe som var en liten utfordring nér menstret skulle tas av.
P4 troye SS-14044 var leggene kun lagt pa hovedstoffet, og derfor var det umulig 4 kunne se

hvor dype de var. Her métte jeg kjenne med fingrene og vurdere dybden pa leggene.

8



3.3  OVERFORING TIL PAPIR

Nar mensteret var tatt av pa begge
troyene, oppmaling av plaggene var gjort
og notert, ble plaggene fotografert fra alle
sider i tillegg til at detaljbilder ble tatt. Da

var menstrene klare til & overferes pa

papir og linjene skulle rettes ut.

Utgangspunktet var lerretet som snittet

var overfort til. Hver del ble lagt pad

_ £ !
arbeidsbordet og festet godt. Her var det -‘__y“ .' : Vs
lurt & starte med den sterste delen, og linjene ble studert og sammenlignet med bildene som
var tatt. Jeg tok fram maélene som var tatt av originalplagget, og sammenlignet disse med det
avtatte mensteret.

Jeg mener det er rom for smé avvik pa 2-3 mm. Blir avvikene storre ber dette kontrolleres

mot originalplagget.

Det avtatte mensteret var tatt av pé et ferdigsydd plagg, her en handsydd troye. Ved & sy for
hénd vil alltid ssmmene trekke seg litt sammen. Dette vil variere etter hdndverkeren som syr,
alt fra et par millimeter og opp til en centimeter. Sammentrekningen vil bli sterst i de lengste
sommene, noe som kommer tydelig fram i fremkanten. Her mente jeg det burde legges pa

noen millimeter p& det nye mensteret.

Nar menstrene var overfert til papir, med
malene fra originalplagget som stotte, |
men uten vesentlige rettinger, var tiden
kommet til & sy lerretsmodeller.
Papirmensteret ble lagt pa ny lerret som ;
ble klippet ut men 1 cm semmemonn, der
delene skulle sys sammen. Denne
semmen ble gjort pa maskin, og resultatet
var bra. Néar troyene ble satt pa byster i _ 4
passe storrelse, hadde begge en god passform, og snittet var ogsa godt kopiert i forhold til

originaltrayene. Jeg overforte begge menstrene til folie og rettet ut enkelte ssmmer.



3.4  SAMMENLINGNING AV MONSTRENE TIL TROYENE SS-14044 OG SS-43710
Monsteret til disse to trayene avviker lite fra hverandre, selv om troye SS-43710 var 3 cm
lengre i livet, halv ryggbredde var 1,2 cm bredere og skulderbredden var ca. 1 cm bredere. Jeg
mener at her kan det ha vert tatt utgangspunkt i samme menster, men med individuelle
tilpassinger.

Det er i ermemensteret jeg fant den sterste forskjellen. Nér lerretsmodellen av begge troyene
ble hengt pd en byste i passende sterrelse, sa de forholdsvis like ut bortsett fra ermet.
Ermetoppen péa traye SS-14044 var en god del bredere enn pé troye SS-43710, mens troye SS-
43710 hadde et albuesnitt som er trukket mot overermet.

Ved & prove begge lerretsmodellene pa er person i passende sterrelse, satt begge modellene
bra. Ermetoppen pé traye SS-43710 var smalest og hadde kanskje det netteste og glatteste

uttrykket, men den andre var mest behagelig i forhold til bevegelsesmuligheter

Utgangspunktet mitt var & kopiere den ene av troyene, og derfor Q\
matte jeg gjore en utvelgelse. Etter flere vurderinger valgte jeg &
jobbe videre med troye SS-14044, uten at jeg kan gi noen god
forklaring pa hvorfor valget falt pa denne.

Allikevel var en av grunnene, at denne troya hadde et bedre
ermesnitt, den viste ogsd sterre forstdelse for & finne riktig
plassering av livlinje. Jeg folte at snittet i troye SS-14044 ga meg
sterre kontroll under produksjonen.

Nér utvelgelsen var gjort, tok jeg igjen turen til tekstilmagasinet,

for & gjere en grundigere beskrivelse av traye SS-14044.

3.5 EN GRUNDIGERE BESKRIVELSE AV TROYE SS-14044

Troya er fra Bjolstad i Heidal kom til Maihaugen i 1948. Utover dette finnes det ingen
opplysninger.

Troya var i bla silkedamask og héndsydd, foret med tre typer toskaftvevet linstoff. I “skjertet”
pa troya var det brukt et flerfarget trykt bomullsstoff, kattun. Dette stoffet var ogsa brukt som
belegg i forkant, under stolpen og gér fra livet til halsringningen. Belegget gikk fra forkanten
og innover forstykket. Troya hadde metallkniplinger i forkant fra livet og ned, langs
nederkant, nede pé ermet og opp langs ermesplitt. Spile i foret i forkant. Silkedamasken hadde

flere skjeter, dette for & utnytte et kostbart stoff.
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P& troyens vrangside i livet var det sydd inn en
dobbel brun lintrdd med forsting. Disse stingene
kunne ikke ses pa retten. |

Alle sammensyingssemmer var sydd med
spilesom og brun lintrdd. Hullene i forkant og
kanalen til spilen var sydd med totrads lys lintrad.

Hullene, seks pa hver side, hvor de pa heyre side

hadde to tettsittende hull nede, mens pé venstre
side hadde to tettsittende hull oppe. Hullene var kastet rundt med dobbel trdd mens kanalen
var sydd med attersting og enkel lintrad.

P4 vrangen i livet var linforet i overdelen brettet inn, lagt over bomullsforet i skjertedelen og
sydd til med faldesting. Disse stingene syntes enkelte steder som sma prikker pa retten.

Bak pa forstykkene var det seks nedsydde legg pa
hver side, fra ermehullet og ned til livet. Her var det
brukt attersting / prikkesting, som var sydd fra retten.
Foret i overdelen var glatt, og ikke lagt i legg, mens
foret i underdelen var satt i for leggene var lagt. Det
kunne ogsé se ut som om kilen pa forstykkene var
foret og sydd i med spilesom for leggene var lagt.
Mye tydet pa at begge forstykkene var sydd delvis
ferdig, for de var sydd sammen med ryggstykkene.
Under ermet var det godt med holdning pa bolen
- mellom leggene og kilen. Det var ogsd merker etter

| inn - og utsying i sidene og i ermene.

I ermesplitten var det antydning til prenhull uten sem
rundt. Disse hullene ble delvis dekket av kniplingen pé retten, men syntes tydelig pa vrangen.
Hullene satt 3,5 cm fra nederkant pa ermet, og 0,8 cm fra ytterkant pa ermesplitten.
Spilessmmen i trayas overdel hadde blitt noe flat, muligens pga. bruk.

Semmemonnet i ryggen virket noe bredt 1,4 cm, men dette var muligens bare foret, for 4 fa
det tilpasset hovedstoffet ved sammensying. Selv om foret var brettet inn mer enn

hovedstoffet i sommen, virket foret i ryggen og bak pa forstykkets hoyre side noe stort.
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Traye SS-14044 sett fra vranga med kattun for i skjertedel og linlerret for i overdel og ermer.
Sammensyingssemmene er sydd sammen med spilesom

Materialet: Hovedstoff var kongebla silkedamask. Satengvevet bunn med stort
kypertvevet rosemenster.

Foret i “skjortet” var i toskaftvevet trykt bomull, kattun. Smamenstret med bunnfarge i
brunt og sma blomster i gult, redt og lyst

Tre typer linstoff i overdel og erme, alle vevet i lerretsbinding.

Ermefor: 13 x 10 trader pr. cm.
Ryggstykkene: 15 x 12 trader pr. cm.
Forstykkene: 16 x 16 trader pr. cm.

Trad: Brun lintrdd til sammensying, stikninger og spilesem

Lys glanset lintrad i forkant péa stolpen og i snerehullene var det brukt samme type
trad, men dobbel.

Pésying av knipling, lys totrads lintrdd (muligens den samme typen som var brukt pé
stolpen).

Lys bla lintrad til festing av leggene pa skulder.

Sammensying ermefor: lys lintrad.
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Semmen: De tre ssmmene bak var sydd med spilesem. @verst var for og hovedstoff
sydd sammen hver for seg, med kastesting, for at sommemonnet pd begge lagene
skulle kunne brettes inn. Nede var spilesemmen sydd helt ut.

Kilen var ogsa sydd i med spilesem, bortsett fra overst der det var sydd attersting og
kastet over, 4-4,5 cm. Nederst var kilen sydd som spilessmmene overst pa troya, sa
den kunne brettes inn.

Ermene var sydd sammen med attersting, for og hovedstoff hver for seg, men punktvis
festet sammen med sommemonnet. Dette var ogsa gjort pa ermets albuesnitt.
Skuldersemmene var sydd sammen med attersting, for og hovedstoff hver for seg.
Disse var ikke festet sammen og semmemonnet 14 bakover mot ryggen.

Rundt troya, i ermets nederkant og splitt, var hovedstoff brettet mot vrangen og foret
var brettet pA samme maten, og gikk 1-2 mm innenfor bretten pa hovedstoffet. Her var
det sydd faldesting fra vrangen som gikk igjennom til rettet, hvor stinget syntes som
en prikk.

Stolpen i forkant var en forlengelse av foret, som var brettet inn. I denne var det sydd
en atterstingsrad i forkant, hvor det var plass til en spile. Innenfor atterstingsraden var
det sydd seks snerehull. Hullene var muligens laget ved at en spiss pinne el. var
stukket igjennom det doble stofflaget og hullet var kastet tett rundt med dobbel lintrad.
Metallkniplingen var sydd pé langs begge kanter og semmen hadde fulgt buen i den
buede siden.

Metallknipling: Denne var muligens i selv, og det var brukt ulike kniplinger pa bolen
og ermet. Kniplingen som var sydd pa nederst pa ermene og opp langs ermesplitten,
virket noe fastere enn den som var sydd pé bolen. Kniplingen pé bolen var 3,5-3,7 cm

bred pé det bredeste og 2,7 cm pa det smaleste.

Nederkanten pd ermet
til troye SS-14044, med
metallknipling.
Kniplingen er sydd pa
langs nederkant og opp
langs splitten pa ermet.
Metallet i kniplingen er
muligens selv.
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e Mal:

Rygglengde (til liv/hel) 30,3 cm / 54 cm
Skulderbredde 9,4 cm
Ryggbredde 30,5 cm
Forlengde (fra hals/fra skulder) 47 cm / 65,5 cm
Halsvidde bak 14,8 cm
Halsvidde foran 2 23 cm
Ermelengde (fra skulder til spiss splitt) 58,2 cm
Albuesnitt 26,7 cm
Ermesom 43,2 cm

Vidde overerme 36,5 cm
Handleddsvidde 20 cm
Overvidde / Brystvidde 97,2 em
Livvidde 80 cm

4. KOPERING AV TROYE SS-14044

Nér jeg nd hadde studert originaltroya og mensteret var tatt av, i tillegg til at snittet og

passformen virket god, kunne jeg gé i gang med kopieringsarbeidet.

4.1 UTVELGELSE AV STOFF

Forst métte jeg finne fram til materialer som var sa like originalmaterialet som mulig, bdde
ndr det gjaldt kvalitet, farge og menstring. Nar det gjaldt den bla silkedamasken ble den bestilt
fra Duréan Textiles i Sverige. Stoffet er i 100 % silke og navnet pa stoffet er Flora. Duran
Textiles har beskrevet denne stormenstrete damasken som et stoff som finnes i flere svenske
samlinger i ulike fargevarianter. Videre sier leveranderen at en bld herrevest i originalstoffet
befinner seg pa Herrborums slott, Ostergétland og at denne silken var en importert vare fra

Kina, som kom til Sverige gjennom det Ostindiska Kompaniet 1731 — 1813.
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Prove pa 100 % silke fra Duran Textiles.
Monsteret i stoffet er kopiert fra stoffer som
finnes i flere svenske samlinger.
Originalstoffene finnes i tillegg til den bla,
ogsd i fargene gronn og red.

Det kopierte stoffet som gar under navnet
Flora har en mensterrapport pa 23,5 x 60 cm.

Den blé silkedamasken fra Durdn Textiles skiller seg en god del fra originalmateriale, bade
nar det gjelder farge, kvalitet og menstring, men det var det naermeste jeg kunne komme
innenfor en akseptabel pris og tilgjengelighet.

Nar det gjaldt det trykte blomstrete bomullsstoffet, kattun, som skulle brukes i “skjortedelen”
pa troya, valgte jeg ogsa et stoff fra Duran Textiles. Dette stoffet skilte seg ut fra
originalmaterialet bade i farge og menstring, men som uttrykk folte jeg at det godt kunne
brukes. Leveranderen kaller dette stoffet Rips og originalen befinner seg pa Hedmarksmuseet,
Hamar, der det er brukt i en dapsdrakt fra Leten. Stoffet var blokktrykt og kan dateres til 1780
eller 1790.

Jeg valgte en type linlerret i overdelen pa troya og en litt grovre type i ermene:

Linen i ermene har 9 x 11 trader pr. cm og linen i bolen har 11 x 13 trader pr. cm. Dette vil da

si at linen i kopien er noe gravre enn linstoffet brukt i original troya.

Trykt bomullsstoff, kattun, fra Dunan
Textiles.

Stoffet gar under navnet Rips og
originalstoffet befinner seg pa
Hedmarksmuseet.
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42 PALEGGING AV MONSTER PA STOFFET, OPPMERKING OG UTKLIPPING
AV DELENE.

Siden blomstermensteret i dette stoffet gar samme vei og rapporten ikke blir speilvendt, er det

umulig & f& motivet likt pa heyre og venstre side av plagget. Originalplaggets menstringer sa

ogsa noe tilfeldig ut, dessuten besto originalen av mange skjoter. Skjotene valgte jeg ikke a

viderefore i det nye plagget, jeg hadde nok stoff til 4 la det vare, og de hadde ingen betydning

for hvordan sluttresultatet skulle bli.

Jeg provde allikevel & utnytte stoffet pa best mulig mate uten skjoter. Monsterdelene ble lagt
pa stoffets rettside, enkelt lag stoff. Jeg provde & holde monsterdelene pa halve stoffbredden
for 4 doble delene pa den andre halvparten. Grunnen til at jeg onsket rettsiden opp, var at da
kom merkingen pé vrangen. Stoffet kunne ogsa vert lagt dobbelt, da med rettsiden inn, siden

menstret allikevel ikke kunne stemme pa motsatt side av troya.

I
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Rundt alle delene merket jeg 1 cm
semmonn, merket av livlinje, plassering
for leggene pé ermetoppen og ermetoppens
plassering i forhold til skuldersommen ble
avmerket. I tillegg ble streken for oppklipp
til kile merket opp. Alle de seks leggene
bak pa hvert forstykke og avslutningen av

ermets albuesnitt ble ogsd merket av.
Avmerkingen ble gjort delvis med kritt og
delvis med kalkerpapir og rissehjul.

Den videre merkingen skjedde med hvit trdkletrad, lange sting og uten knute i enden av
traden.

Nér alle delene i hovedstoffet var klippet og merket, ble bomullsstoffet, kattunen, klippet.
Dette stoffet skulle vaere for i skjortet, og g fra like over livlinja til nederkanten pé troya,
samt som belegg i forkant under sngrehullene. Dette ble klippet ved at “skjertedelen” pé for-
og bakstykke samt kilen pa det utklipte hovedstoffet ble lagt pa bomullsstoffet, festet med
knappendler og klipt like stort. Foret pa “skjertedelen” ble avsluttet 2-3 cm over livlinja.

Bomullsstoffet under snerchullene ventet jeg med & klippe ut.

Oppmerking av leggene bak pa
forstykket. Bade de utvendige og
innvendige leggene ble merket
opp.

Her brukte jeg hvit trakletrd som
jeg ikke hadde knute i enden.
Knuten kan lage merker eller hull
i stoffet nar den senere skal
fjernes.

I stedet for knute lot jeg traden
forlenges bade ved start og
avslutning av traklesemmen
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43  SAMMENSYING AV TROYA
Her onsket jeg & beskrive arbeidets gang med tanker og refleksjoner jeg gjorde underveis,

problemer jeg mette, lasninger jeg valgte og hvorfor.

Utover i prosessen sa jeg hovedstoffet raknet forholdsvis mye under arbeidet og burde veert
kastet over (for hand) for sommen startet. Dette var noe jeg ikke hadde regnet med og derfor
heller ikke gjorde. Dette medforte at semmonnet ble mindre og noe “frynsete” og
vanskeligere a brette inn.

Jeg startet sommen med & legge bomullsstoffet vrange mot vrange med hovedstoffet pa
forstykkene og kilene (ventet med ryggstykkene) og skratraklet disse sammen.

Tok sa turen igjen til Maihaugens tekstilmagasinmagasin for & studere originalmaterialet for

jeg begynte a legge de oppmerkete leggene bak pa forstykkene.

Leggene ble lagt etter
oppmerkingen og kontrollert
mot originaltreya. Sa ble
leggene skratraklet fast.
Nederkanten av leggene ble
“last” fast med en ny
trékletrad.

Dette ble gjort pa begge sider
og etterpd ble leggene sydd
fast.

Nar leggene var lagt og omradet for leggene stemte |
med storrelsen pa samme omrade pé originalmateriale,  «
skratrdklet jeg leggene fast. Ovre delen av
bomullsforet gikk da inn i nedre del av leggene. Sa ble %
leggene sydd fast med sma attersting / prikkesting, to

gy o

[ &

Leggene pa troya, sett fra vrangen. Her er
leggene sydd ned med attersting fra

Denne semmen ble gjort med brun lintrad: rettsiden. '
Kattun er traklet fast til troyas skjortedel.

rader pé hvert legg. Den forste raden 1-2 mm

fra bretten pé legget, den andre 5 mm innenfor.

Barbour nr. 40.
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Jeg fortsatte med samme type trdd nar kilen ble sydd inn i forstykket, men ferst ble
oppmerkinga for kile klippet opp gjennom hovedstoff og bomullsfor. Hovedstoffet bade pa
kilen (de to rette kantene) og oppklippet pa forstykket ble brettet inn mot vrangen 8 mm pa
kilen, noe mindre pa oppklippet og traklet ned. Bomullsforet ble brettet pA samme maten og
festet med knappenaler 1-2 mm innenfor brettekanten pa hovedstoffet. @verst i oppklippet

var det vanskelig & fa brettet inn stoffene, sa her kastet jeg rundt med lintrdd 2 cm til hver

side. Dette var ogsa gjort pa original trgya. Na var kilen klar til & sys inn i forstykke.

Nar for og hovedstoff var lagt vrange mot vrange og skrétréklet sammen, ble oppmerking for isetting av kile
klippet opp

Innsetting av kile:

Kilen skulle sys i med spilesem, da vil enden pa oppklippet og spissen pa kilen bli en
utfordring. P& originaltroya var dette lost ved at delene var sydd sammen med vanlig
attersting, noe jeg ogsa ville gjore. Jeg la kile og splitt sammen rette mot rette og startet

semmen nederst pa den ene siden (kilens ben). Sydde fra bolsiden (oppklippet), startet med &
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kaste bare hovedstoffet sammen 3 cm, sa begynte jeg & sy vanlig spilesom. Da jeg naermet
meg toppen pa kilen, var denne alt for lang for oppklippet. Jeg hadde fulgt mensteret og i
tillegg sydd opp lerretsmodell der delene passet sammen. Jeg bestemte meg forst for & klippe
av kilen for & f4 den mer passe. Ved a gjore dette ville kilen bli for “kort” i forhold til
originalen. Derfor vurderte jeg om det kunne vare andre grunner til at dette problemet oppsto.
Jeg la kilen mot oppklippet pa motsatt forstykke, som jeg enné ikke hadde begynt & sy, og
etter min vurdering burde det passet.

Ut fra originalmaterialet var det umulig & si hvor ssmmen hadde startet, men everst i splitten

kunne det se ut som det var sydd fra kilesiden.

Lasning pa problemet:

Kilen var klippet pa skra der den skal sys fast til oppklippet pa bolen, mens oppklippet er
klippet rett. Av erfaring vet jeg at skraklipt stoff er lett & strekke, mens klipp som folger
tradretningen holder seg forholdsvis faste. Jeg skulle altsd sy et rett- og et skraklippet
stoffstykke sammen, noe jeg ikke tenkte pa da jeg startet semmen. Ved a sy fra den siden

stykket var rettklippet, hadde jeg heller ikke kontrollen pa stykket som var skraklippet og som

har lett for & strekke seg. ’ ’
Nar disse vurderingene var gjort, .
startet jeg innsying av Kkile pa nytt.
Denne gangen startet jeg semmen
overst pa kilen, 2 cm for toppunktet og
fortsatte til 2 cm etter toppunktet, med
attersting, fra kilesiden. Fortsatte
videre fra kilesiden med spilesom.

Dermed hadde jeg god kontroll over

stoffstykket som veldig lett strekker

) Kilen ble sydd i med spilesem, som startet med at
seg. Da jeg hadde sydd semmen ut, hovedstoffet ble kastet sammen et stykke for foret ble tatt
med og vanlig spilesom ble sydd.

stemte delene med hverandre.
Sydde andre siden av kilen med spilesom, fra nederkant, kileside og opp til der
atterstingssemmen begynte pa toppen av kilen. Avsluttet kileisettingen med & kaste sammen
for og hovedstoff gverst pé kilen (der den var sydd til bolen med attersting) med lys tretrads
lintrad og kastet sammen foret nederst pa begge sider av “kilebeina”.

Brukte samme teknikken ved innsying av den andre kilen.

20



i3 O

Begge forstykkene har fatt satt inn kiler

N4& var tiden kommet for & klippe linforet i troyens
overdel og ermer i tillegg til bomullsstoffet, som var
belegg under snerehullene i forkant.

Forst klippet jeg bomullsforet. Det gjorde jeg ved 4
legge troyens forkant pa bomullsstoffet og tegnet

troyens forkant pa foret, fra halsringning til 1 cm

nedenfor livlinjen. Bredden pa belegget vurderte jeg til &
vere 5-6 cm.

S4 ble linforet til trayens rygg- og forstykke klippet.

La forstoffet dobbelt og la overdelene av troya over og

festet med naler. Her var det viktig a legge foret 5-6 cm

utenfor framkanten pé trgya. Dette skulle senere brettes inn
og fungere som snerestolpe. Klippet foret etter trayens overdel til ca 1 cm nedenfor livlinjen.
Foret i ermene skulle klippes like stort som hovedstoffet og her brukte jeg et grovere
toskaftvevet linstoff.

Da alle stoffdelene var klippet ut, kunne semarbeidet fortsette.
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Forst la jeg bomullsbelegget
vrange mot vrange i forkant og
traklet det fast til troya.

Passet pd at for- og hovedstoff
gikk kant i kant i forkant. Brettet
inn nederkanten pa belegget, sé
den gikk 1-2 mm over livlinjen.
Sydde nederkanten pa belegget
fast til bomullsstoffet i “skjertet”

pa troya med kastesting og lintrad.

Her passet jeg pa sé jeg ikke stakk )
gjennom til hovedstoffet. Kunne ikke se spor etter sting her pa originaltraya.

S4 ble fremste del av halsringningen, hele framkanten og nederkanten pa treya brettet 8 mm
mot vrangen og traklet fast. Det var nd jeg mette pa problemet med “frynsete” kanter, som
derfor ga meg smalt ssmmonn.

Foret ble brettet p4 samme méten og festet med knappenéler 1-2 mm innenfor brettekanten pa
hovedstoffet. Dette var troyens hoyre forstykke og derfor var det naturlig 4 starte ssmmen i
halsutringningen, videre ned forkant og nederkant. Semmen gar fra heyre mot venstre og
stingene jeg brukte, var faldesting med prikk. Originaltroya hadde fine, sma prikker pa retten
som var forholdsvis tette. Provde & etterligne disse, selv om jeg er opptatt av at alle
handverkere har sitt handlag og sitt uttrykk som er med pa a prege det ferdige resultatet. Dette
er viktig at vi tar vare pa, for det et dette som er med pé 4 gi hdndverket et serpreg framfor et
maskinsydd eller konfeksjonssydd plagg.

Rundt troya er det en stikningsrad, denne kunne jeg ha sydd med en gang, men siden jeg

hadde problemer med at stoffet raknet, valgte jeg & fa brettet inn alle sérkanter fortest mulig.

Linforet ble lagt pa trayens forstykker pd vrangen og ndlet fast. I forkant ble stoffet, som var
klippet godt utenfor, brettet inn mot vrangen, 1 cm innenfor forkanten. Semmonnet i
nederkant pa linforet ble brettet mot vrangen s brettekanten stemte med oppmerket livlinje pa
troya og festet med naler. Sa ble hovestoff og for skratraklet sammen, for den bakre semmen
pa forstykkets hovedstoff ble brettet inn 8 mm og tréklet. Foret ble brettet pd samme mate, og

festet med knappenéler 1-2 mm innenfor brettekanten.
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Nederkanten pa linforet ble sydd til bomullsstoffet med kastesting og brun lintrad. Pa
originaltreya synes disse noen steder svakt pa retten. At stingene gér igjennom, gjer at foret

holder seg pa plass, og semmen i livet blir mer stabil, s& den ikke strekker seg.

Foret som wvar brettet inn i
forkant, fungerer som en stolpe
for snerehull. Fer hullene ble
merket og sydd, sydde jeg en 2
atterstingsrad  7-8 mm fra
brettekanten med lys grov
lintrdd. Mellom brettekanten og
atterstingsraden ble det en kanal,
denne skulle jeg senere sette en

spile i. Atterstingsraden sydde

jeg fra den siden som ligger inn
mot bomullsforet. Hullene, seks pa hver side, ble stukket med pren for ikke & skjare over
trddene i linstoffet, sa ble hullene kastet rundt med samme type trad. Nér snerehullene var
sydd, sydde jeg to stikningsrader fra rettsiden gjennom hovedstoff, bomullsstoff og linfor.

Den forste prikkestingsraden gikk 3 cm fra forkant, den neste 3,7-3,8 cm fra forkant.

Na var bade hoyre og venstre forstykke klare til a sys sammen med ryggstykkene. Foret i
ryggstykkene matte forst sys sammen i livet ved at bomullsstoffet i skjertedelen og linforet i
overdelen ble lagt rette mot rette og sydd sammen med attersting. Semmonnet ble delt, og
hovedstoff og for lagt vrange mot vrange og skritréklet sammen.

Nederkant pa ryggstykkene ble lagt opp ved at hovedstoffet ble brettet inn 8 mm mot vrangen
og tréklet. Foret ble ogsa brettet mot vrangen og festet til hovedstoffet 1-2 mm innenfor
brettekanten pa hovedstoffet.

Semmonnet i ryggen ble brettet mot vrangen og tréklet fast, foret ble brettet pA samme maéte
og festet til hovedstoffet 1-2 mm innenfor brettekanten med knappendler. Sa sydde jeg
sammen ryggsommen med spileseom, startet i halsringningen hvor 2-3 cm av hovedstoffet ble
kastet sammen for sommen fortsatte med vanlig spilesem.

Na ble rygg og forstykker sydd sammen i de buede sommene bak. Dette ble ogsa gjort med

spilesem pa samme maten som ryggsemmen.
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Néar rygg og forstykket var festet sammen med knappendler, ble det noe holdning pé
ryggstykket. Da var det viktig at det ble sydd fra ryggstykket for at holdningen naturlig ble
fordelt over hele sommen. Jeg passet pd at oppmerking for liv stemte overens pa rygg og
forstykker.

P4 originaltreya gikk linforet pa forstykkets overdel 2 mm nedenfor linforet i ryggstykkene.
Nar de tre spilessmmene bak var sydd, stod det igjen a sy foret sammen overst ved hals og
ermeringning. Sammensyingen av foret ble gjort med ubleket lintrdd 35/2 og kastet sammen.
P4 originaltroya var det brukt lys lintrad, forholdsvis tykk og svert lik foret i fargen. Derfor
valgte jeg en lintrdd som stemte overens med fargen pa mitt for. Denne kastesemmen ble sydd

med dobbel lintrdd for 4 fa tilneermet tykkelse som pa originalen.

Skulderssmmene ble sydd sammen med attersting ved at hovedstoffet ble lagt rette mot rette
og semmen ble sydd fra ermehull til halsringning. Sommonnet ble delt, og foret pé forstykket
lagt flatt mot ryggstykket, ssmmonnet pa ryggstykket ble brettet inn mot vrangen og festet til
foret pa forstykket.

Foret til for- og bakstykket ble kastet sasmmen pé skulderen med samme ubleka lintrdden 35/2,

lagt dobbelt. Her passet passer jeg pa at kastesommen ikke gikk igjennom til hovedstoffet.

Sa brettet jeg inn semmonnet pa hovedstoffet rundt hals og ermehull og trilet dette fast.
Brettet inn foret og festet det til ringningene 1-2 mm innenfor brettekanten pa hovedstoffet.
Sydde for og hovedstoff sammen med faldesting med prikk rundt halsen.

7-8 mm innenfor kanten sydde jeg en stikning rundt hele troya (forkanter, nederkant og
halsringning).

Spilene av metall ble stukket i kanalen i forkant, og apningene ble sydd igjen med attersting
og kastesting.

Spilene som er en type spiral med stoppere i endene, kommer fra Tyskland, men er noe for
myke samtidig som de kunne vert tykkere i forhold til spilene som sitter i originaltroya.

Mine spiler kunne ogsé vart en halv centimeter lengre.

Hovedstoffet i ermehullene ble traklet inn, og foret ble festet med knappendler 1-2 mm

innenfor brettekanten, og var na klare til & fa satt i ermene.
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Ermene ble sydd sammen med attersting
bade i albuesnitt og i den langsgdende
sommen. Dette gjaldt bade hovedstoff og
for og sommonnet var 1 cm. Jeg startet med
4 sy albuesnittet pa begge ermene og foret,

fra snittspissen til starten av ermesplitten.

Jeg la sommonnene til hver side uten & & : ‘ &
presse. S brettet jeg inn hovedstoffet langs splitten og 3—4 cm pa hver side av splitten i
nederkant og traklet fast.

Sydde sammen ermesemmen pa samme mate. Traklet opp
resten av nederkanten pd ermet. La semmonnene pa
hovedstoff og for mot hverandre og traklet dem sammen med
brun lintrdd. Brettet foret i splitt og nederkant mot vrangen
og nélet det fast til hovedstoffet 1-2 mm innenfor kanten. Sa

sydde jeg faldesting med prikk og en stikning 7-8 mm

innenfor, pA samme maten som rundt troya.
Semmonnet i hovedstoffet pa ermetoppen ble brettet mot vrangen
og traklet fast. Foret pa ermetoppen ble ogsé brettet mot vrangen og
festet til hovedstoffet 2-3 mm innenfor brettekanten med
knappenéler.

De tre leggene, som var merket opp pa ermetoppen, ble lagt sammen

og sydd fast i kanten. Dybden pa leggene 5 — 10 mm.

Ermene ble nélet fast i ermehullet, jeg passet pa at oppmerkingen for skuldersem pa ermet
stemte overens med skuldersemmen pé troya. Den ekstra vidden pa bolen la jeg under ermet

og isyingssommen for ermet sydde jeg fra bolsiden med spilesem.

29



Nér ermene var sydd i, ble foldene pa ermetoppen sydd fast i semmonnet med blé totrdds
dobbelt lintrad.

I livet ble det sydd en trakletrdd av dobbel brun lintrdd, Her strammet jeg noe til, for & holde
den noe oppheyde livlinja stabil.

Sé ble all trakletrad fjernet, og kopien av troya var klar.
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Jeg valgte senere & sy en selvknipling pé troya, for at den skulle ligne mest mulig pé
originaltroya.

Det finnes etter hvert mange dyktige kniplersker, og jeg var i kontakt med flere av dem, men
ingen var villige til & kopiere originalkniplingen. Originalkniplingen var en knipling som er

meget innviklet og tidkrevende & kniple.

Derfor valgte jeg en enklere variant. Denne er handkniplet av Kirsten Yndestad fra Bygstad i

Sunnfjord.
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4.4 STING:

28

Spilesem er en som hvor fire lag stoff blir
sydd sammen i en operasjon. Nélen gar over
foret igiennom to lag hovedstoff og ett lag
for. Sa blir samme operasjon gjentatt, men
fra andre siden.

Faldesting med prikk er en som foret blir
sydd fast til hovedsoffet. Stingene sys fra
vrangen, men synes som en prikk pa retten

Prikkesting blir sydd innenfor faldestingene
og disse sys fra retten

Attersting sys ved at néla gar tilbake og
stikkes ned i foregéende sting og opp igjen
litt foran.

Skratrakling er lange sting som blir sydd
pa skra blant annet for & holde to stoffer
sammen

Forsting er lange traklesting

Kastesting er sting som gar pa skra
som regel i kanten av stoffet



45 FORSTORRING AV TROYEMONSTER

Originalmensteret som var tatt av traye SS-14044 ble vurdert til str. 38 med ledigvidde.
Ledigvidda ble vurdert til 4 vare ca. 10,5 %. Vurderingen ble gjort ut fra erfaring med andre
plagg, noe som jeg vil komme tilbake til senere.

@nsket var & prove to ulike metoder for forsterring av menster, nemlig “rammeforsterring” og
en graderingsmetode, ikke helt ulik den som har blitt brukt innen konfeksjonen.

Jeg ville forstorre originalplagget to sterrelser, til storrelse 42 etter tabell for
konfeksjonsstorrelser.

Dette er en form for standardisering av dagens klesstorrelser, som skal vaere til hjelp for
dagens forbrukere, produsenter og selgere av kler. Denne standardiseringen har nok veert mer
eller mindre ukjent i folkedraktsammenheng, og kan veare et godt hjelpemiddel i dagens

bunadproduksjon.

4.5.1 “Rammeforstorring”

Dette er en metode for forsterring / forminskning av plagg der det er viktig & beholde plaggets
sregenhet og punkter som ikke ber endres. Denne metoden har blitt brukt i forbindelse med
endring av sterrelser der menster er tatt av folkedraktplagg. Metoden blir brukt av Norsk
institutt for bunad og folkedrakt og brukes av skredder og bunadtilvirker Joar Vaage i

bunadproduksjonen.

Nér det gjaldt troyemensteret som her skulle forsterres, hadde jeg utfra tidligere erfaringer
valgt & legge til en ledigvidde pa 10,5 % pa overvidden. Jeg mente ogsa at leggene pa
forstykkene burde fa et prosentvis tillegg, og dette vurderte jeg ved utregninger til & utgjore

24,7 % av overvidden pa mensteret:

Modell Str. 38 Str. 42
Tillegg, faste

Overvidde, kroppsmal: 88 cm 96 cm

Overvidde m/ledigvidde: 10,5 % 97,2 cm 106,1 cm

Innvendige legg: 24,7 % 24,0 cm 26,2 cm

Hele rammemal 1212 ‘e 132,3 cm

Halve rammemal, til bruk: 60,6 cm 66,1 cm

29



Da var tilleggene for ledigvidde ferdig utregnet, men i tillegg brukte jeg et standardisert mal
for forlengde. Det er to typer mal som ligger til grunn for opptegning av rammen, nemlig
overvidde med alle tillegg delt pa to, og forlengdemalet. Her gikk jeg ut fra en ferdig tabell og
dens oppgitte forlengde minus 1/16 av overvidde, kroppsmal (vidde uten tillegg).

Da vil regnestykket se sann ut:

Str 38 Forlengde: 51 cm - (88 : 16 = 5,5)
Str 42 Forlengde: 53 cm - (96 : 16 = 6)

51cm-5,5cm 45,5 em

Il

53¢cm-6ecm = 47,0 cm

Rammene lages pa folgende mate:
Den forste rammen lages etter overvidden pa det avtatte meonsteret:
e Tegn en vinkel med utgangspunkt i A der det loddrette vinkelbeinet er forlengden og
det vannrette vinkelbeinet er %2 overvidde
e Merk av overvidden med tillegg fra A og langs det loddrette vinkelbeinet til punkt D
e Tegn en loddrett linje fra D, og merk av forlengden, punkt H
e Tegn en vannrett linje fra H som meter den loddrette linja fra punkt A og kall
punktet I
e Vannrett linje H — I = livlinje (denne gér ofte nedenfor plaggets livlinje)

e Loddrett linje D — H = forlengden
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Loddrett linje A — I = ryggstykke, midt bak

Del avstanden A — 1 i to og vi far punktet E

Tegn en vinkelrett linje fra punkt E til linjen mellom punktene D — H (brystlinjen)
Midt mellom A - E ligger punktet F

Tegn en vinkelrett linje fra punktet F til linjen D — H

D A
F
E
H I
e 1/6 overvidde uten tillegg er avstanden A — B
e Avstanden B — D deles i to og vi far punktet C
e Tegn vinkelrette linjer fra punktene B — C og ned til linjen mellom I og H
D LS B A
F
E
H |
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e Plasser monsteret inn i rammen

e Midt bak p&d mensteret legges mot linjen A — I

D ) B A

s
.
| ) VAN

T ,

Del alle rutene i tre loddrett

Del avstanden E — 1 i to og tegn en vinkelrett linje fra det nye punktet til linjen D — H

e Nummerer alle de vannrette rutene fral —9

Merk alle de loddrette rutene fra A — D med bokstaver

> ¢ B A

7/3_. Ad | As %I.‘Wﬁ?w
c6

¥
51 B2 By | BS /%/RBS B9
C1\ c ¢y | cs
D% 2 D4 DS\ p6 |D7
\
K/ \/ |

VAN
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e Legg gjennomsiktig papir over monster og ramme

e Overfor monsteret med de nummererte rutene til papiret

e Klipp ut alle rutene, noyaktig og pass pa 4 fo med mensterdelene som gér utenfor ruta
e Lag en ny ramme pa samme mate som den forste, men bruk mélene som til str. 42

e Legg de oppklipte firekantene inn i den nye ramma

e Pass pa at alle kanter kommer ut i kantene pd den nye ramma

e N3 er hele monsteret dratt fra hverandre og linjene ma justeres

e Pass pa at halsutringningen kommer for langt ut fra midt foran linjen

e Skulderen mé ikke bli bredere enn 2 — 3mm pr. storrelse

e Tegn ut det nye monsteret i str. 42
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Originalmensteret limt inn i en ramme tilpasset malene pa mensteret som jeg har vurdert til &

vaere storrelse 38.

- Tegning av ny ramme etter
nye mal. Her har jeg bestemt

at malene skal tilsvare

storrelse 42

Monsteret er klippet ut i firkanter og limt inn i det forsterrede ramma
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4.5.2 Gradert monster

Nér jeg graderte mensteret brukte jeg et graderingssystem utviklet av Inger Molden.
Kompendiet Gradering av norske folkedrakter ca. 1770-1860 tar utgangspunkt i & forsterre /
forminske et originalmenster ved a tegne vinkelrette linjer pa gitte punkter pd meonsteret. I
mitt tilfelle var onske & konstruere et nytt menster i storrelse 42 etter utgangspunktet som jeg
hadde vurdert til storrelse 38. Jeg matte altsé forstorre originalmensteret to sterrelser, men
med dette systemet var det enkelt & fa utformet flere storrelser samtidig. Néar de vinkelrette
linjene var tegnet inn, gikk jeg ut og inn og opp og ned et gitt antall millimeter pd disse

linjene. Dette ga nye punkter og nye linjer som kunne tegnes inn.

e

T T Ryggstykke
\
X,
4 | Forstykke
S ;.-"F‘l_
Pl B
| H“__-'“‘h.———.___ .
I,J_b\ J I
f
Oppgradering av troyemensteret der utvidelsen pa
1 T ryggen blir gjort pa hals, skulder, ermeutringning og
Erme e *»
langs hele “sidesemmen”.
Ermet deles i to og utvidelsen skjer pa hver side av
. delingen. Skuldertoppen heves og albuesnittet utvises og
forlenges.
+ Forstykket deles pa langs og der gjores den storste

utvidelsen. I tillegg legges det ut i ermeringning, hals,

skulder og i forkant.
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Gradering av menster.

4,6  VURDERING OG SAMMENLINGNING AV LERRETSMODELLENE

Ved forsterring av menstret til kvinnetraye SS-14044 fra originalt 4 vaere ca. 38- storrelse til &
bli en 42- storrelse provde jeg ut to teknikker. Jeg sydde lerretsmodeller av begge
alternativene og fikk disse opp pa byste i riktig storrelse for & vurdere endringer som hadde
skjedd i forbindelse med forsterringen.

For jeg bestemte meg for hvilket menster som skulle brukes i den forsterra utgaven av troye,
métte jeg vurdere begge lerretsmodellene mot modellen av originalplagget. I tillegg matte jeg
sammenligne begge de forsterrede modellene. Det jeg mente var viktig & legge vekt pd, var
det seregne i snittet, i tillegg til at plagget i en storre storrelse skulle ha samme proporsjoner

som originalen. Samtidig som passform og annen funksjonalitet skulle bli best mulig.

4.6.1 Lerretsmodell sydd opp etter “rammeforsterring”:

Ryggen pa storrelse 42 virket noe bredere enn originalen, de buede sommene var noe mer
buet pa forstorringen, og avstanden fra de buede semmene til starten pa leggene var ogsd noe
bredere. Ryggen satt godt pa bysten, men hadde litt mye vidde ved ermehullet. Denne ekstra
vidden kan vzare et utslag av det prosentvise tillegget jeg la til i forbindelse med utregningen
av innvendige legg. Dette utgjorde 2,2 cm pa hele vidden innenfor det avgrensede feltet

leggene befinner seg. P4 halve traya er dette bare 1,1 cm, men det er mulig det ikke skulle
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vert beregnet noe tillegg her. Bredden pa ryggstykkene i livet er like. Avstanden fra det
fremste legget til kilen harmonerte bra med originalen. Ledigvidden under ermet var lik pa
lerretsmodellen etter originalsterrelsen og den forsterrede. Foran virket begge storrelsene like,
bortsett fra i halsutringningen som var noe mindre ringet pa den forsterrede troya. Partiet med
leggene harmonerte godt i forhold til sterrelsen pé resten av troya. Ermehullets stilling og
storrelse sd lik ut, med unntak av vidden ved bysten, som var sterre pd den forsterrede
utgaven. Den storste endringen var ermet som var stort, og derfor ble ogsé holdningen under
ermet noe mindre. For & motvirke dette, kunne rammen vert delt i like store loddrette deler i
stedet for & lage mindre oppdeling pa ryggstykket. Ved a legge ermet inn i forstykkedelen,
som har en stette utvidelse, far jeg automatisk et bredere erme.

Lengde og plassering av livlinje harmonerte godt, samt avstanden fra framkant til kile.

4.6.2 Lerretsmodell sydd etter Inger Moldens graderingskompendium:

Inntrykket av den forsterrede ryggen var bra, bortsett fra vidden i livet som var en del storre
pa storrelse 42, i tillegg virket bredden pa ryggstykkene noe bredere pd den forsterrede
modellen enn pad modellen etter originalen. Leggene kom pa samme sted, og skrdningen av
disse var lik. Avstanden fra det fremste legget til kilen sd betydelig storre ut pa den sterste
modellen, og vidden under ermet var ogsé en del storre. Foran var halsringningen lik pd begge
storrelsene. Vidden pa erme virket i forhold lik pa begge storrelsene. Livlinjen sd lik ut, og

kilen hadde samme avstand fra framkant pa begge sterrelsene.

4.6.3 Sammenligning av menstrene i sterrelse 42 og utvelgelse:

Ved 4 sammenligne begge modellene i sterrelse 42, var begge bra sammenfallende med
originalmodellen av lerret nar det gjaldt det visuelle. Ogsé passform og funksjonalitet virket
bra pa begge. Det var derfor vanskelig & velge ut det ene mensteret framfor det andre ved bare
& vurdere lerretsmodellene. Modellene er sydd sammen pé maskin, mens originalen skal sys
for hand. Dette vil gi plagget et annet uttrykk og funksjonalitet, mens passformen vil forblir
uendret.

Monsteret utarbeidet ved hjelp av ramme hadde ermer som virket noe vide i forhold til
originalen. Ser vi pi avstanden fra det fremste legget til kilen, var originaltreya og troya
forsterret ved hjelp av ramme lik, mens troya forsterret etter Moldens prinsipp hadde en storre
avstand. Vurderingen blir da om dette er viktig i forhold til det visuelle, da dette omradet
delvis blir skjult under ermet. Samtidig som dette er et omrade hvor inn- og utsying kan skje.

Nar det gjelder leggene, er disse like i sterrelse og omfang pid mensteret etter Moldens
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graderingssystem og pa lerretsmodellen etter originalen. P4 modellen etter rammeforstorring
er leggene og omradet forsterret i forhold til sterrelsen pé troya. Skulderbredden pé troya etter
rammeforstorringen er ogsé noe bredere enn etter Moldens graderingssystem.

Etter 4 ha vurdert alle disse punktene, kom jeg fram til at denne gangen vil jeg ta
utgangspunkt i mensteret forsterret etter I. Moldens graderingskompendium. Jeg onsket
allikevel & forminske bredden pa ryggstykkene ved den oppheyde livlinja, for 4 fa samme
bredden som pé originaltreya. Jeg mente dette var et viktig punkt visuelt sett, som ikke burde
forsterres for vi valgte en enda sterre sterrelse. Jeg onsket ogsa a justere leggene, sé de fikk
samme synlig bredde alle seks. Den forsterra vidden under ermet mener jeg det er mulig &
holde inn i spilessmmen. Ellers var halsringningen den beste pa troyemonsteret jeg valgte 4

bruke.

4.7 SOM AV TROYE I STORRELSE 42

Jeg valgte & bruke samme type silkebrokade som til den forst troya, men med erfaringene fra
monteringen av den forste, gjorde at jeg kastet over alle de utklipte delene i silkestoffet, for &
avverge at disse raknet under arbeidet. Jeg valgte ogsd 4 bruke samme type linfor i ermene og
bolen, den samme som ble brukt i bolen pa den forste troya. Som for i skjertedelen brukte jeg
ogsé her et trykt bomullsstoff fra Durdn Textiles, men i mensteret kaldt Balsamin. Originalen

til dette stoffet er et forkle som befinner seg pa Norsk Folkemuseum, Oslo. Opplysninger fra

Duran Textiles er at trykket kan dateres til midt pad 1700-tallet og kan vare produsert i
Holland eller England.

Kattun eller trykt bomullsstoff
fra Durdn Textiles med menster i
Balsamin.

Monsterrapport: ca 22 x 18,5 cm
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Semmen ville jeg utfere omtrent som den forste, men med enkelte endringer, som jeg mente
var enklere & utfore og gi et bedre resultat, samtidig som det ikke endrer uttrykke av troya.
Endringene 14 blant annet i innsetting av kile. Ved & studere originaltroya narmere, oppdaget
jeg at atterstingene overst i kilen var sydd fra kilesiden. Tidligere mente jeg at kilen hadde
veaert satt i fra bolsiden.

Niér kilen skulle sys, startet jeg med & kaste sammen innbretten pa foret og hovedstoffet, bade
pa kilespiss og @verst i oppklippet, med lys grov lintrad. Videre ndlet jeg ferdig innbrettet kile
til innbrettet oppklipp. Satte i godt med naler hele veien, samtidig som jeg passet pa
holdningen som ble pa kilesiden. Jeg startet sommen pa kilesiden, nederst pa den ene siden
ved & kaste sammen bare hovedstoffet, fortsatte videre med spilesom dit jeg hadde kastet
delene sammen. Her sydde jeg attersting og fortsatte sa med spilesom og avsluttet sommen
med & kaste bare hovedstoffet sammen. Dette gikk greit s& lenge jeg passet pa holdningen
som ble pa kilen, og sydde fra kilesiden.

Ermet sydde jeg sammen pé en enklere méte denne gangen. Dette ble gjort ved at bade for og
hovedstoff ble lagt sammen med retten inn. S& ble hoyre ermets for og hovedstoff lagt
sammen og den lange ermesemmen ble sydd gjennom alle fire lagene samtidig, med
attersting. @verst og nederst mot ermesplitten ble seommen pa for og hovedstoff sydd sammen
hver for seg, for senere 4 kunne brettes inn. Jeg sydde albuesnittet pd samme méten. Sa ble
ermet vrengt, og hovedstoffet nederst og everst pa ermet ble brettet mot vrangen. Det samme
ble gjort med foret og dette ble festet til hovedstoffet med knappendler 1-2 mm innenfor
brettekanten og sydd sammen med bolen, pd samme méte som den direkte trayekopien.

Venstre erme ble sydd pa samme mate.

5. VURDERING AV ARBEIDET

En helhetlig vurdering av det praktiske arbeidet har uten unntak veert positivt. Jeg har ikke
stott pa store problemer verken ndr det gjeldt mensteravtak, kopiering eller forsterring.

En av grunnene til dette, var at utgangspunktet var bra.

39



5.1 MONSTERAVTAK

Troye SS-14044 hadde en god passform, der det ikke var nedvendig med justering av det
avtatte mensteret.

En forutsetning for & fa et godt resultat nr man tar av menster av eldre draktplagg, er at
originalen har en god balanse og passform. I tillegg kommer neyaktighet under arbeidet, og
bruk av flere metoder for & kunne sammenligne.

Metodene jeg brukte var mensteravtak ved hjelp av lerret, oppmaling av plagget og foto.
Fotografiene ber veere av flest mulige detaljer, helst med et synlig maleband som kan
underbygge mal og avstander.

Det er ogsé viktig, hvis mulig, 4 henge plagget pa en byste. Da vil vi se om plagget har god
balanse.

Etter at monsteret var tatt av, var det viktig & sy en lerretsmodell for & se om snittet og
balansen var den samme som pa originalen.

Jeg var heldig med mitt arbeid fordi jeg hadde et godt utgangspunkt. Det er ikke alltid mulig &
kunne velge et plagg med godt snitt, nar menster skal tas av. Ofte er tilfanget og

tilgjengeligheten pa tradisjonelle draktplagg liten.

Problemet kan ogsé vaere & tolke plagget. Vi kan se hvordan plagget ser ut i dag, hvilket snitt
det har, semteknikker og materiale, men vi vet ingen ting om hvordan det har sittet pa
kroppen, eller hvordan kroppen som har brukt plagget har vert med a forme det. Vi vet som
regel ingen ting om personen som har brukt plagget, heller ingen ting om den som har
produsert det. Brukeren av plagget kan ha hatt en avvikende fasong, og skredderen kan ha
vert lite profesjonell i sitt arbeid.

I tillegg vet vi lite eller ingen ting om dette plagget er representativt for tiden og omradet. Har
vi flere plagg fra samme omrade og derfor kunne sammenligne, vil dette hjelpe oss mye. Det

blir uansett mange vurderinger nar et originalplagg skal kopieres til bunadbruk.

Tar vi av menster av et plagg som har dérlig balanse, som for eksempel “spriker” i forkant,
tipper for- eller bakover, eller har en “darlig” skuldersem og halsutringning, ma dette rettes
opp fer en gar videre med mensteret og kopieringen. @nsket er ikke a lage et nytt plagg med
darlig snitt.

Min mening er at vi ikke skal kopiere bare for & kopiere, hvis utgangspunktet er darlig. Selv i
et rekonstruksjonsarbeid ma det vaere lov & rette opp “dérlige” originaler. Originalplagget vi

kopierer er muligens ikke det representative for draktskikken i perioden vi ensker a
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rekonstruere. Derfor mener jeg vi ber gjore det beste ut av det materialet vi har til rddighet,
uten a gjare for store inngrep og endringer.
Endrer vi storrelse, for eksempel ved & forsterre et darlig menster, vil feilene forsterke seg

ettersom storrelsene blir storre.

Jeg valgte a bruke lerret ved mensteravtaket. Grunnen
til at jeg valgte dette, var tidligere gode erfaringer med
denne metoden.

Tidligere har jeg preovd ut to ulike teknikker ved
monsteravtak pa samme plagg. Den ene metodene var
lerret, som nevnt tidligere. Den andre metoden, som
skal veere mer neyaktig, var & merke opp plagget med

trad i tradretningene, béde i renning og innslag. Her var

det viktig at det ikke var for stor avstand mellom

oppmerkingstradene. Jeg brukte en avstand pd ca. 2cm oo g hjelp a rret_

hver vei. Nar hele plagget var merket opp, Foto: Jon Fredrik Skauge

overforte jeg linjene til millimeterpapir og tegnet av omrisset pa plagget. Ved denne metoden
var det viktig at materialet télte 4 fa sydd inn trakletrader. Jeg har laget en tegning som viser

avvikene ved bruk av de to metodene. (Vedlegg 1).

Troye SS-39057 i bla faconné der tradoppmerking har blitt brukt ved monsteravtak.
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Bilde av ryggen til troye SS-39057 og
detaljbilde av trddoppmerking under erme hvor
leggene ikke ble merket opp med trdd, men
malt opp etterpd.

Plagget jeg tok mensteret av, var ogsd en

troye med museumsnummer SS-39057 og

tilsvarende snitt som troye SS-14044. Denne

traya, i bla faconné, var i god stand, derfor var det mulig a bruke trddoppmerkingsmetoden.

Ved & sammenligne disse to metodene var det liten forskjell pa monstrene. (Vedlegg 2 og 3).

Min mening er at mensteravtak ved hjelp av lerret gir god nok neyaktighet til bruk ved
rekonstruksjon av bunader. Dette er langt mer tidsbesparende, og handteringen av
originalplagget er mindre enn ved tradoppmerkingsmetoden.

Jeg mener at ndr vi kopierer originalplagg til bruk i bunader, kopierer vi en del av en
draktskikk, og derfor er det rom for smé uneyaktigheter.

Her skjer det utvelgelser hele veien, fra vi starter med omradet vi skal rekonstruere fra, til
hvilke tidsperiode vi gnsker & kopiere. Allikevel skjer den sterst utvelgelsen nér vi plukker ut
plaggene som skal danne grunnlaget for rekonstruksjonen og en ny bunad. Jeg mener at
usikkerheten er stor i forhold til om draktdelene vi velger alltid er de representative for
omradet og perioden. Det er tross alt en liten prosent av klerne vi i dag har tilgang til i
forhold til det som var i bruk tradisjonelt. Denne usikkerheten vil selvsagt variere fra omrade
til omrade, alt etter tilfang og periode. Tilgang og mengde pa annet kildemateriale kan ogsé
vaere med 4 forsterke kunnskapen om draktskikken ved et rekonstruksjonsarbeid.

Det jeg med dette prover a si, er at det alltid vil vaere en usikkerhet rundt originalmateriale nar

det gjelder type og snitt, men ogsd hvordan personen som har béret plagget sa ut. Har
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tilvirkeren gjort et godt arbeid, et arbeid som stod til forventningene? Jeg mener at alle disse
usikkerhetene gir rom for smé endringer pa originalmensteret ved et rekonstruksjonsarbeid.
Skulle det konkrete plagget derimot registreres helt neyaktig til bruk i en annen sammenheng,

kan mer noyaktighet vere pakrevet.

52  FORSTORRING

Min vurdering av de to metodene for mensterjustering, var at begge godt kan brukes i
forbindelse med forsterring av trayemeonster.

Ofte er de tradisjonelle kvinneplaggene vi har tatt menstre av forholdsvis sma,

str. 36-38, derfor ma vi som oftest forsterre disse. Av og til mé vi allikevel lage mindre
menster enn originalmensteret, og med begge de utprovde metodene er dette mulig.

Etter et spinkelt grunnlag og med liten erfaring som jeg til nd har tilegnet meg, onsker jeg
ikke 4 uttale meg om hvilket system som er det beste. Det er mulig at jeg i fremtiden vil bruke
en kombinasjon av begge og kanskje finne fram til forbedringer og smé endringer som gjor at
dette arbeidet blir enklere.

Uansett nar originalmensteret er forstorret, uavhengig av hvilke metode som blir brukt, er
dette kun en standard sterrelse, en storrelse laget etter mal i1 en tabell, som er et verktoy
innenfor konfeksjonsteknologien. Det er ogsd her mitt avsluttende arbeid ender, ved 4

forsterre et plagg fra str. 38 til str. 42.

De aller ferreste av dagens bunadbrukere har en standard sterrelse, derfor mé menstrene fa en
individuell tilpassing, og det er i dette arbeidet kanskje den storste utfordringen ligger.
[ tillegg ma personer med storre eller mindre handikap ha mulighet til & anskaffe seg en bunad

som sitter bra og er behagelig.

For 4 si noe om de vanligste endringene som ma gjores i et standardisert menster:

e Forlenge eller forkorte rygg- eller forlengde

e (ke eller forminske liv- eller brystvidde

e Utvide ermevidden
Ved 4 gjore disse endringene, ma mensteret spiles ut eller tas inn. Da er det viktig at dette
ikke blir gjort pa steder som senere vil pavirke det visuelle i plagget. Derfor ma det ikke

gjores endringer av omrader som er med pa & gi plagget et srpreg.
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Omréder i mensteret som ikke ber endres:
e Bredden pé ryggstykkene, ved det smaleste punktet i livet
e Plassering av skuldersommer
e Halsutringning
e Ermehull

Nér en i utgangspunktet har et menster i en sterrelse tilnermet personens mal, er det som

oftest sma endringer som ma gjores.
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6. VURDERING AV ORIGINALMATERIALET I EN HISTORISK
SAMMENHENG

Studie av originaltraya i forhold til materialer, snitt og semteknikker og sett i en historisk
sammenheng, kan kanskje si noe om nar den kan ha vart i bruk. Det kan muligens ogsé
fortelle oss noe om produksjonsmate og hvor den kan ha blitt produsert. Er det mulig & fa en
indikasjon pa nar den kan ha vert brukt, kan vi muligens ogsa si noe om de andre draktdelene

som kan ha blitt brukt sammen med den.

6.1 MATERIALENE

Treya som jeg valgte & kopiere, er sydd av
kongebla silkedamask, der bunnen av stoffet
er vevet i sateng og mensteret i kypert. Denne
type silkedamask er et typisk 1700-talls stoff §
som kunne vert produsert flere steder i .
Europa, men det kan ogsd ha kommet fra
Dsten.

Spitalfields i London er et omrade hvor det

har veert produsert silkestoffer i over 200 ér,
og silkeveveriene der har holdt til fra 1600-tallet. P4 Victoria & Albert Museum i London
finnes det ca 900 menstertegninger fra Spitalfield. Disse menstrene stammer fra perioden
1706 - 1756 og er brukt som menstre til de damaskvevede silkestoffene. Dette er stoffer som
ogsé er brukt i plagg som befinner seg pad Norsk Folkemuseum i Oslo. Flere av disse plaggene
kommer opprinnelig fra bygdene i Norge blant annet fra Mjeos-bygdene.

Silke produsert i Lyon i Frankrike kan ogsé ha vert brukt i Norge. I tillegg ble det produsert
silke i Sverige.

Om silkedamasken i troye SS-14044 kommer fra Spitalfield i England eller Lyon i Frankrike

eller et annet sted, ma undersekes narmere, kanskje ved hjelp av bevarte provebeker.
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Foret i toskaftvevet lin kunne vert vevet
lokalt, men ogsd ha kommet til Norge
som en importert vare. Jeg synes det er
vanskelig & fastsla hvor linet i troya har
veert produsert, siden det er brukt tre ulike

kvaliteter, kan produksjonen vare bade

lokalt og importert.

Det har veart brukt mye lin av ulike kvaliteter til for i eldre draktmateriale, men ogsd

lokalprodusert hamp har vaert brukt.

Trykt bomullsstoff, kattun, som er brukt
som for i troyas skjertedel, er en type stoff
som har vert mye brukt til for pa 1700-
og 1800-tallet. I Gudbrandsdalen finner vi
det som for i nederdelen av troyer,
skonering av skjortekanter og for i luer. I
andre omrader har tilsvarende kattuner
blitt brukt som hovedstoff i for eksempel
troyer, liv og forkler.

Om Kkattunen i troye SS-14044 sier Anne
Kjellberg ved Nasjonalmuseet i Oslo: “Det blomstrete forets monster er av en type som var

spesielt popular fra sent 1700-tall til inn i 1820-arene.”
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6.2 BINDINGER
Kryssing mellom renning og innslag i en vev kalles binding. Her har jeg provd & tegne en

oversikt over grunnbindingene der de loddrette rutene tilsvarer renningstrddene og de

vannrette rutene er innslagstradene.

T
|L '_ | el A ;,___; Lerretsbinding (to skaft):
R il A ' Renning- og innslagstrader ligger skiftevis over
| 5 B . s og under hverandre og alle bindingspunktene
d R | i ] rerer ved hverandre.
Lt |
e
é_ T - . = | J1E . | -
|8 | B
3 l £ Kyperbinding:
. Her blir bindingspunktene forskjovet til siden og
- . dette gjor at virkningen blir diagonale linjer.

o E——

T_J_J( 1 ! 4 _T___i__il__.i

!_- E- _--T.___I -% ] 1 i : -iw_'_{

L ES I Satengbinding:

P ¢ l S L Bindingspunktene rorer ikke hverandre og dette
,ﬁ_' ki TN gjor at overflaten virker glatt og blank

R L
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6.3  SNITT

Det finnes fa opplysninger om traye SS-14044. Opplysningene som museet har i forhold til
denne traya, er at den har veert brukt i Heidal i Sel kommune og at den kom inn til Maihaugen
i 1948.

Ved 4 studere og vurdere snittet neermere, har den en hoy livlinje, den har ermer som gar ned
til handleddet og sitter noe inn pé skulderen. P4 grunn av de seks bakovervendte leggene bak
pa forstykkene, er vidden i skjertedelen trukket bakover, men i tillegg er det satt inn en kile
som gir vidde ogsd over hoftene. Den har neytral halsutringning, og skulderssmmene er
trukket noe bakover, dette gjor at det er lite ringning i halsen pa ryggstykkene. Troya er
forholdsvis smal i ryggstykkene ved livlinjen, og den skrar noe ut i skjertet badde midt bak og
mot forstykkene. Forstykkene er forholdsvis rette bak, fra livet og ned, s& den ekstra vidden
ligger i forbindelse med de nedsydde leggene. Foret i forkant har seks snerchull pd hver side,
der de to nederste hullene pa hoyre side sitter forholdsvis tett sammen og de to everste pa
venstre side sitter tett sammen..

I tillegg til denne og troye SS-43710 finnes det troyer med tilsvarende snitt i tekstilmagasinet
pa Maihaugen, men i andre stoffkvaliteter. Ingen av disse har opplysning om nér de kan ha
vaert i bruk eller produsert. Det finnes ogsd treyer med tilsvarende snitt pad Norsk
Folkemuseum, der den ene skal vaere fra Gudbrandsdalen.

Jeg har laget en méltabell for troyene i tekstilmagasinet p4 Maihaugen. (Vedlegg 4)

P4 grunn av usikkerhet med & tidfeste disse troyene, vil jeg trekke inn troyer hvor det finnes
opplysninger om nar de har vert brukt. Dette er ogsa et materiale som kan vaere med &

underbygge mine vurderinger i forhold til snitt, menstertillegg og tilpassing.

6.3.1 Troye SS-02582

Dette er ei traye som er en del av ei brudedrakt. Brudedrakta bestar i
tillegg til troya av liv, SS-2581 og skjert, SS-2580. Hele drakta kom til
Maihaugen i 1905 og i opplysninger som folger med, skal dette vaere
brudedrakta til Guri Plsdatter Tofte fra Dovre. Hun ble gift med Jaakob
Iversen Kvarberg, Vaga i 1759, og dette skal vaere hennes brudedrakt. |
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6.3.2 Drakta bestar av:

Troye, SS-02582  av  oransje

damaskvevet silke, foret med linlerret i
overdel og ermer, og trykt bomullsstoff
i skjortedelen. Fra livet langs
forkantene og ned, langs nederkant og
ved héndleddene har troya en péasydd
metallknipling. Troya er sydd sammen I ¢
med spilesom og har stolpe av lin i
forkant med ni snerehull. Troya har en |
lang skjortedel med isydde kiler pa
forstykkene. Livlinjen sitter i normal N

livlinje foran, men gir opp bak. I sidene er troya sydd inn, en sem som gir fra
ermehullet ned til livet. Ermet er ogsd innsydd nederst, det er mulig at
innsyingssommene er sekundare, uten at jeg ensker & trekke den konklusjonen.

Ermene er forholdsvis korte, 53 cm fra skuldersem til nederkant ved splitt.

Liv, SS-02581 av rosa brosjert silke, foret med
linlerret. Livet har ti synlige snerehull, sydd med
silketrad. I tillegg har livet snerehull pa skulder, to pd
rygg og to pa seler. Kile i nederkant pa forstykket og

splitter foran, som er forsterket med knapphullssting

sydd med silketrad. Livet har spiler i forkant og spor etter ut- og innsying i sidene.

Skjort, SS-02580 av red ulldamask med brosjerte
blomster. Nede har skjortet metallkniplinger og i
stoffet er det markerte vannrette bretter. Den rode
brosjerte ulldamasken er sterkt glanset og kommer

mest sannsynlig fra Norwich i England.

I livet et det smale folder/legg, med et bredere glatt
parti midt foran og smal linning. Linningen er av et stripete bomullsstoff og antagelig

sekundaer. Nede pa vrangen er skjortet skonert med det samme bomullsstoffet som i
troya.
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Mye tyder pa at opplysningene om at alle tre delene er brukt sammen,
stemmer. Alle delene er merket pa samme mate, og vi finner igjen samme

forstoffet i bade traye og skjort.

[ tillegg har jeg studert, malt opp og tegnet av monsteret av alle tre delene
Dette symbolet er
alle tre draktdelene
merket med.

brudedrakta bestar av. Ved a legge liv- og trayemenster
pé hverandre mener jeg dette kan bekreftes. (Vedlegg 5)
Gar vi ut fra at livet har vart kroppsnert, har troya en tillagt ledigvidde. Denne vidden har jeg
regnet ut til & veere ca 10 % av overvidden, et tillegg jeg ogsd benyttet meg av under
forsterring av troye SS-14044.

Jeg vil senere sammenligne trayene SS-14044 og SS-02582.

Det finnes flere brudedrakter eller deler av brudedrakter fra Gudbrandsdalen
fra omtrent samme periode, bade i tekstilmagasinet pa Maihaugen og i privat
eie. Disse draktdelene kan det se ut som har tilneermet samme snitt som
brudedrakta til Guri Palsdatter Tofte.

Av disse er det en komplett drakt i privat eie, fra Landheim pa Dovre, som
skal vaere brukt i bryllup i 1776. Denne drakta bestdr av troye av rosa
silkedamask, skjert av tofarget ulldamask og liv i lilla brosjert silke.

Det finnes ogsé en brudetroye SS-14619, fra magasinet pa Maihaugen som

etter opplysningene skal vare fra 1784. Denne troya er i rosa silkedamask

s g ; Brudedrakt fra
med for i trykt bomull og linlerret. Landheim, Dovre

Alle disse troyene er lange, har innfelte kiler,

smale forholdsvis korte ermer, lite ermehull, en livlinje som er “pa
plass” foran, men gér tydelig opp i ryggen. Troyene har ogsa et noe
bredere ryggstykke ved livet i forhold til troye SS-14044. I tillegg
mangler troyene de nedsydde leggene bak pa forstykkene.
Skjertedelene pa disse troyene skrar betydelig ut fra livet og ned, bade
bak pa forstykkene og pa ryggstykkene.

Det finnes ogsé store likhetstrekk i maten disse er tilvirket pa, og

Brudetroye SS-14619

materialet er noenlunde det samme.

Her har jeg tre troyer med tilnarmet likt snitt, som skal vaere brukt innenfor en tidsperiode pa
30 4r. Om alle opplysningene stemmer i forhold til bruken av plagget, har jeg ikke hatt
mulighet til & fa ytterligere bekreftet.
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6.4 HVA SIER MOTEN?

I dag sier vi at moten startet i Europa og at bade Spania, Italia, Frankrike og England har vaert
motesentere til ulike tider. Ut fra disse landene har moten spredd seg, ogsa til Norge. Hvor
mye av moten, og hvor lang tid det tok fer vi tok den i bruk, har nok vart avhengig av hvor i
landet vi befant oss og hvor mottagelig vi var for endringer.

Det ser ut til at Gudbrandsdalen pa 1700-tallet har veert et omrade som var mottagelig for det
som skjedde pa motefronten i Europa. Dette er kanskje ikke sa rart siden vi her hadde stor
gjennomfart fra Kebenhavn og Christiania til Vestlandet, Mere og Trendelag, men ogsa
gstover mot Sverige. Hvor fort og hvor neyaktig moten ble tatt opp, har nok veert avhengig av

gudbrandsdelenes sosiale stasted.

6.4.1 Renessanse ca. 1480-1620

[ denne perioden ble draktene todelte. Trange tettsittende liv, som gjerne
gikk ned i en spiss foran, ellers er livlinjen pa riktig plass. Overkjolen var
delt, s& kjolen under kom til syne. Hoye krager, gjerne pipekrager ble
moderne i denne tiden, og fargene var klare. Puff- og skinkeermer var

moderne, og kniplinger var veldig populert W A e i

der Meulen, ca. 1563
av dronning Elisabeth

hos badde menn og kvinner.

6.4.2 Barokk ca. 1620-1715
; Dype halsutringninger og kragene fra renessansen faller ned og
utover skuldrene, kniplede store kraver var ogsd moderne. Vide

ermer og stormenstrede morke stoffer ble brukt.

6.4.3 Rokokko ca. 1715-1770

I denne perioden ble korsett fortsatt brukt, og nd ble det snort
bade foran og bak. En vid kjole som i utgangspunktet var en
kjole brukt i hjemmet pé slutten av 1600-tallet, ble moderne.
Denne kjolen, ved navn adrienne, var utgangspunktet for
moten utover pa 1700-tallet. Fra & veere et behagelig plagg
med mye vidde, ble etter hvert livstykke trangt og tilpasset

kroppen.
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Dette moteplagget gikk under flere navn alt etter hvor motesenteret befant seg. Selv om livet
etterhvert ble trangt og tilpasset kvinnens overdel, ble den vide foldelagte ryggen beholdt.
Halsutringningen kunne vere firkantet eller rund, og ermene var trekvart lange og kunne
prydes med kniplinger. Det ble fortsatt brukt stive underskjert, og disse ble etter hvert
fyldigere og bredere over hoften. Skjertene ble kortere i denne perioden, sd skoene kom til
syne. Til ytterplagg ble det gjerne brukt keper som var lukket foran.

En mer alminnelig drakt kunne besta av troye og skjort. Dette var
en drakt som ogsé ble brukt ved ridning.

Stoffene var i ulike damasker, bade silke og ull, men ogsa
brokader, som er stoffer med innvevde metalltrader.
Stormenstrete stoffer var vanlig tidlig i perioden, men senere ble
de stormenstrede blomstermotivene avlest av  mindre
blomsterbuketter. Lyse stoffer med motiv av blomsterranker og

kniplingslignende bandmenster var ogsa vanlig.

Fra England kom det stripete glansede ullstoff.

6.4.4 Louise seize ca. 1770-1800

N4 forsvant etter hvert de fyldige hoftene, og kjolene ble igjen
mer runde.

Livlinjen ble plassert litt over normal livlinje, og ryggstykkene
ble mindre, samtidig som vidden etter hvert ble trukket bakover.
De trekvartlange ermene ble lengre og rakk til handleddet. Runde
halsutringninger og lyse stoffer gjerne i pastellfarger og béand
eller belte i livet, ble moderne. Stoffene kunne vare
smamenstrete eller stripete. Det ble etter hvert brukt mer og mer

bomullsstoffer.

6.4.5 Empire ca. 1800-1820
N3 kom livlinjen helt under bysten, og vidden i skjertene ble

smalere, med et glatt stykke foran og vidden samlet midt bak.

Ermene kunne vare korte puffermer eller lange og trange nederst.
Ermehullet, som tidligere hadde veert sm4, ble né sterre. Silhuetten virket rett, og stoffene var
lyse og lette, gjerne i bomull. Kvinnedraktene ble inspirert av antikken, og sjalene var

uunnvarlige. I siste del av perioden ble pynten satt vannrett pa plagget.
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6.4.6 Biedermeier ca. 18201835

Livlinjen kommer igjen pa plass i livet, og vidden i skjertene okte.
Skinkeermene kom igjen og satt langt ut pa skuldrene. Skuldrene virket
skra, og nedsying overst pd ermene var med pa a fremheve dette. Innsnitt,

gjerne flere foran, og sterkt buet ryggsem.

6.4.7 Nyrokokko ca. 1835-1870

7 Skjertene i nyrokokkoen ble fotside, og ermene ble trange overst med mye

vidde nederst, trompeterme.

I troye SS-14044 kan jeg ikke se noen typiske motetrekk fra en tidsperiode, men mer en
blanding av flere perioder. Dette er typisk for den folkelige moten, den tar opp ulike
elementer fra ulike perioder og setter disse sammen. Det er derfor vanskelig 4 tidfeste et plagg

bare ved 4 studere snittet.

6.5 SOMMENE I TROYE SS-14044

Troye SS-14044 var handsydd, og alle semmene var sydd med lintrad i ulike tykkelser og
farger. Fargene varierte innenfor naturfargene, fra lyse, nesten bleket til grabrun.

P& 1700-tallet og begynnelsen av 1800-tallet var lintrdd det mest vanlige i nyttesemmene,
men en sjelden gang kunne ogsé silketrdd ha blitt brukt. Dette var i finere silkeplagg, og da
var ofte trdden i samme farge som stoffet. Jeg har ogsa sett ulltrdd blitt brukt, men oftest var
ulltrad brukt i forbindelse med prydsemmer pa plagg.

Sammensyingssemmene i ryggen, isying av erme og kile var alle sydd med spilesem. Dette
var en sgm hvor for og hovedstoff ble sydd sammen i en operasjon, og som har blitt mye
brukt bade i kvinne- og mannstay i Gudbrandsdalen. Det ser ut til at gudbrandsdelene, eller de
som har stétt for klesproduksjonen til gudbrandsdelene, har veert fasinert av denne type som.
Dette var en semtype som vi kjenner til fra England og kan spores tilbake til 1500-tallet,

muligens tidligere. Semmen har ogsa gétt under benevnelsen “Engelsk sem”, og den var kjent
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fra tysk materiale fra tidlig 1600-tall. Hvorfor vi i Norge har begynt a kalle den spilesem, kan
vere sommens stive virkning, som kan minne om en spile. Jeg kjenner ikke til navnets
opphav, men vil tro at det er av nyere dato.

I Gudbrandsdalen var spilesem vanlig pa 1700-tallet, og fortsatt var den i bruk etter at
symaskina kom til dalen en gang pa 1870-tallet. Bruk av denne somtypen fortsatte ogsa etter
at folkedraktene gikk ut av bruk og bunaden overtok.

Semmen som var brukt rundt kantene var ogsa vanlig pa denne tiden. Ved a brette hovedstoff
og for mot vrangen, legge disse sammen med foret et par millimeter innenfor hovedstoffet a
sy med faldesting. Det samme var stikningsradene innenfor, for a holde stoffene bedre pa
plass og kantene fastere.

Plasseringen av snerchullene i forets forkant, der hullene ikke sitter parallelt ovenfor
hverandre, betyr at troya har blitt snert med en lang snor, antagelig nedenfra og opp. Dette
gjorde at snora gikk i sik-sak, og matte ga fra det ene framstykket til det andre og ble festet
ved halsen. Dette var en mate & snere pa, brukt pa 1700-tallet og begynnelsen av 1800-tallet,

senere ble hullene plassert rett ovenfor hverandre, og sneringen skjedde fra begge sider.

Sammensyingssemmen i livet som er sydd
med faldesting pé forstykkene og attersting pa
ryggstykkene.

P4 oversiden av sammensyingssemmer er det
sydd i en trdd som holder livlinjen fast. Denne
er sydd med forsting.

De tre langsgdende semmene er sydd med
spilesom

Stolpen i forkant er en forlengelse av linféret
som er brettet dobbelt og stukket fast fra retten
med prikkesting.

[ forkant er det sydd en atterstingsrad med
plass for spile.

Snerehullene er stukket ut med pren og kastet
rundt med dobbel lintrad.
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Stikningsrad rundt halsen, sett fra vrangen.
Stukket fra retten med prikkesting.
Skuldersommen er sydd med faldesting fra
retten.

Kilen i troyas skjortedel er sydd i med
spilesom og overst er det brukt kastesting for &
holde det smale somme monnet pé plass.

6.6 SAMMENLIGNING AV TROYER FOR A DATERE

Jeg har nd vurdert snitt, tilvirking og materiale i troye SS-14044 for & komme fram til en
mulig datering. Jeg har ogsa vurdert daterte plagg for 4 kunne sammenligne.

Det var allikevel mange usikkerheter rundt denne traya, og den storste usikkerheten folte jeg
14 i snittet. Sammenligner vi snittet i troye SS-14044 med snittet i troye SS-02582, var det
store forskjeller. Ermene pa SS-14044 var betydelig lengre, videre og var satt inn 1 et storre
ermehull. Den opphoyde livlinjen pa troye SS-14044 forteller at vi beveger oss fra rokokko-
mot louise seizemote, mens livlinjen pé troye SS-02582 gikk helt tydelig ned i livet foran,
gikk den ovenfor normal livlinje bak. Vidden pa ryggstykkene ved livet var ogsd forskjellige,
ved at troye SS-14044 var tydelig smalere. Skjertedelen pa troye SS-02582 var ogsd mye
lengre, og denne troya manglet de nedsydde leggene bak.

Ser vi pé stoffene, har den bla silkedamasken vert i bruk store deler av 1700-tallet, mens

bomullsstoffet som var brukt i troyas skjertedel var moderne pa slutten av 1700-tallet og
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utover pa 1800-tallet. Kostbare stoffer kan ha ligget pa “kistebunnen” i flere ér for det ble en
anledning til 4 ta den i bruk, som for eksempel til et bryllup.

Trekker vi da en sammenligning med troye SS-14044 og de tre daterte brudetroyene, er snittet
forskjellig, men stroffene og semteknikkene har mye til felles.

Noe forsinkelse fra moten oppstar i Europa til den kommer til ei lita bygd i Gudbrandsdalen
ma det nedvendigvis ha vart, men hvor mye er vanskelig & si.

Ser vi pd brudedrakta til Guri ’

Péalsdatter Tofte som var brukt i 2

1759 og tilsvarende traye SS-14619 i
brukt i 1784, har ikke snittet endret
seg vesentlig. Dette kan ogsd ha &
gjore med at plaggene har vert brukt
i en seremoniell sammenheng og
dermed endret ikke snittet seg like
fort.

Troye SS-14044 ma ogsa regnes
som en brudetroye med sine flotte
stoffer og metallkniplinger.

Min mening ut i fra snittet og
spesielt den oppheyde livlinjen,
smale ryggen og de lange ermene, er
at vi her har & gjore med en troye
pavirket spesielt av louise seize
perioden. Noe forsinkelse har det
nok vert, for denne moten nadde
Heidal i Gudbrandsdalen.

Jeg vil da konkludere med at denne

troya kan ha vart en del av en brudedrakt brukt pa begynnelsen av 1800-tallet.
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6.7 TROYER MED TILSVARENDE SNITT.
Troyene SS-14044 og SS-43710 er ikke de eneste registrerte kvinnetroyer med dette snittet.

Det finnes minst to til pA Maihaugen og to pa Norsk Folkemuseum:

6.7.1 Treye SS-02496:
Troya er fra Lesja i Gudbrandsdalen, L
men utover dette er det ikke flere
opplysninger.

Troya er i toskaftsvevet blatt ullstoff,
foret med stripete og rutete ullerret. Det
er overdelen og ermene som er foret, og
skjertedelen er uforet, men kantet med et
kypertvevet band. Dette bandet er i lys
ull, men den blad fargen pd troya har
smittet over pd bandet. Foran har troya
en snerestolpe av linlerret med syv
snorehull pa venstre side og atte pa
hayre. Pa forstykkene er det satt inn en
kile.

Troya har en forheyet livlinje, smalt

ryggstykke i livet og tre nedsydde legg bak pa forstykkene. Ermene er smale og lange og har
splitt med snerehull.

Traye SS-02496 er sydd sammen med lintrdd, spilesom 1 de tre
sommene i ryggen og ermene er ogsd sydd i med spilesem. Kilen pa
forstykkene er sydd i med attersting og kastet over. Rundt kantene er
hovedstoffet og foret brettet mot vrangen og sydd sammen med
faldesting med prikk med en stikningsrad innenfor.

Troya er muligens omsydd ved at ett eller flere nedsydde legg bak pa

forstykkene er tatt opp, og nytt for er satt inn. Dette er nok blitt gjort
for 4 utvide den til en storre storrelse. Foret har etter utsying muligens blitt for lite og erstattet

med noe nytt for.
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6.7.2 Treye SS-39057:
Dette er en troye det ikke finnes !
proveniens pa, men siden den befant oo |
seg pa Maihaugen, gikk jeg ut ifra at
den har kommet fra et sted i
Gudbrandsdalen.

Troya er i bla faconné, foret i livet
og ermer med linlerret. Skjortedelen
er uforet, men kantet med kattun, og

i forstykkene er det satt i en kile.

Troya er sydd sammen med o

spilesom i de to buede semmene i ryggen. Foret rygger helt ﬁienst er som mldt i
ryggen pa hovedstoffet. Ermene er ogsa sydd i med spilesem og kilen pé skjertedelen er sydd
i med attersting fra bolsiden, og semmonnet er delt og kastet over.

Troya har en forheyet livlinje, lange ermer og fem
nedsydde legg bak pa forstykkene. I forkant er foret
forlenget, brettet inn og brukt som snerestolpe der seks
snerehull pa hver side sitter rett ovenfor hverandre. Det
kan tyde pa at troya var utvidet i forkant og at det var

laget nye snerehull.

Denne troya har jeg tegnet menster av ved hjelp av to teknikker, sy trakletrader i troya &
overfore malene til millimeterpapir, og ved bruk av lerretsmetoden. Senere sydde jeg

lerretsmodeller og en ferdig utgave i red faconné.
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Troyene jeg til nd har beskrevet, befinner seg i tekstilmagasinet pd Maihaugen, men det finnes
tilsvarende pa Norsk Folkemuseum hvorav treye NF.1904-0784 kommer fra Gudbrandsdalen.
Dette er ei traye i rosa brosjert silke, og i registreringene er det opplyst at den tilherte en eldre
brudedrakt fra Nord-Gudbrandsdalen og var kommet inn til Etnografisk museum i 1881.

P4 Norsk Folkemuseum finnes ogséd traye, NF.1945-0031, som er opplyst & komme fra
Gjerdrum i Akershus. Dette var ogsa ei troye i silkedamask, og etter opplysninger fra 1966 er
det sannsynlig at materialet er fransk silke fra 1760.

Begge troyene fra Folkemuseet har jeg kun sett bilder av og lest museets registreringskort.

Jeg har heller ikke hatt mulighet til & gjore storre undersekelser om tilsvarende troyer finnes i

andre museer eller i privat eie.

Troye NF.1906-0784 Treye NF.1945-0031

6.8  ANDRE DRAKTDELER

Nér jeg nd har kommet fram til at troye SS-14044 muligens fra tidlig 1800-tall, vil jeg se litt
pa hvilke andre draktdeler den har vart brukt sammen med.

Da tenker jeg forst og fremst undertoy i form av serk eller skjorte. Det finnes fa bevarte serker
fra Gudbrandsdalen, men i tilgrensende omrader var dette et vanlig klesplagg. Kvinneskjorter
eller “plagg” som de blir kalt i Gudbrandsdalen, finnes noen bevarte av. Fra tidlig 1800-tall
hadde disse gjerne primersnitt og var uten krage eller halslinning. Halsringningen kunne vare
rund, firkantet, med eller uten splitt, men Ragnhild Bleken Rusten mener at kvinneskjorter

med linning ble brukt parallelt med skjorter uten linning.
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Nér kopien av traye SS-14044 ble satt pa en byste laget etter dagens
standard, s& det ut som bystens brystpunkt satt for langt ned, og at den
som har brukt originaltraya hadde en hevet byste. Dette kunne ogsd sees
ved at midt foran pd troya skradde utover fra livet og til halsringningen.
Dette gjorde at forkantene la seg over hverandre nar troya satt pd bysten,

og overfladig vidde ved ermehullet var ogséd med pa & understreke dette.

Med bakgrunn i denne observasjonen tror jeg det her kan ha veert brukt

snereliv under, et liv som har veert med pé a heve bysten. Utsnittav e kopiav.Johs F. L.

Korsetter har vart brukt av kvinner i mer enn 400 ar. Dreier, som viser en “pike”

med hevet byste.
Korsettet har veert med pa a forme kvinnekroppen og silhuetten
og har dermed vert en del av moten.
I England er det bevart flere motekorsetter fra midt pa 1700-tallet og utover. Disse korsettene
er sydd av spesialister og var med pé & forme kroppen. Korsettskredderne var alltid menn som
hadde spesialisert seg pa dette arbeidet.
Korsettene var stukket for hdnd med flere kanaler, og i flere av kanalene var det stukket inn
spiler. Disse spilene var fra rundt 1750 av hvalben eller barder. Av motekorsettene ble flest

snert bak, sjeldnere foran.

Korset fra Victoria and Albert Museum i London. Korsettet er i red ull, foret med glanset lin. Det er smale,
langsgéende handsydde stikninger hvor det er satt inn spiler av hvalbarder. Korsettet blir snert bak.

I Norge og Gudbrandsdalen har det ogsda veert brukt korsetter. Det er bevart flere
korsettsnoreliv i museene, og disse har ulike snitt og kan vaere sydd av forskjellige materialer
i ulike farger. Korsettsnorelivene i Gudbrandsdalen har ogsé handsydde kanaler hvor det var
brukt hvalbarder som var med pd 4 holde korsettet stivt. De bevarte korsettene fra

Gudbrandsdalen er snort foran og mangler formene vi finner i de engelske.
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Hvilken type korsett som kan ha veert brukt i traye SS-14044 er vanskelig & si, men jeg vil tro
det mé veare en type som er med pé a lofte bysten.

Jeg har registrert, tegnet av menster og sydd flere korsettsnereliv fra innlandsomradet,
deriblant et korsettsnereliv fra Gudbrandsdalen.

Korsettsnoreliv med museumsnummer SS-10719 er et korsettsnereliv fra Gudbrandsdalen.
Livet som det er referert til i Thale Gjessings bok: Gudbrandsdalens folkedrakter, mangler det
ytterligere opplysninger om.

Korsettsnereliv SS-10719 var i toskaftvevet rod
ull, foret med linlerret og kantet med lyst skinn.
Livet hadde sydde kanaler, hvor noen hadde
innsatte spiler, tunger i nederkant og var dypt
utringet. Foran hadde livet snerehull, syv pa hoyre
side, hvor de to nederste satt tett sammen, og seks
snerehull pd venstre side, hvor alle hadde lik
avstand. Hullene satt ikke rett ovenfor hverandre,
derfor ma det ha vert snert med en snor. Pa

skuldrene var det ogsa snerehull, og i sidene var

det gjort et oppklipp, hvor det var festet en lapp i

samme stoff over og virket som en ekstra tunge. I tillegg var korsettsnerelivet sydd inn i livet
nederst.

Korsettsnereliv SS-10719 kan sneres stramt og dermed veere med pa & lofte bysten, det kan til
en viss grad minne om korsettene brukt i England pa slutten av 1700-tallet. Derfor mener jeg

at liv av denne typen kan ha vaert brukt under troye SS-14044.

Til troye SS-14044 har det hvert brukt et skjort, men hvilken type er vanskelig 4 ta stilling til.
Mange av skjortene fra 1700-tallet og begynnelsen av 1800-tallet er sydd om, for eksempel til
livkjoler som ble moderne etter 1830.

Skjertene som var bevart og befant seg i tekstilmagasinet pA Maihaugen, var forholdsvis like,
med masse vidd og sma legg i livet og med smal linning. Skjertet med museumsnummer SS-
02580, som jeg har beskrevet tidligere og som herer med til brudedrakta, hadde et bredt glatt
parti midt foran og &pning midt bak, som var lukket i livet med en hekte. Andre skjert var
lukket pd samme maéte, men hadde en liten motfold midt foran. Materialet i de bevarte
skjortene var for det meste ulldamask, bade ensfarget og tofarget og noen med brosjerte

blomster.

61



Lengden pa disse skjertene 14 pa ca. 95 cm, noe jeg synes var forholdsvis
langt i forhold til moten pa slutten av 1700-tallet. Vidden 14 pa ca. 3,5 m, s&
det var ikke rart om skjortene ble sydd om til bade liv og livkjoler i en
senere periode. Ser vi pa vidden i skjertedelen pa troya, var mye av denne

samlet bak, mens de bevarte skjertene hadde vidden fordelt jevnt rundt det

hele. Skjort SS-14045
i brosjert tofarget
ulldamask.

I magasinet pd Maihaugen er det et lyst brosjert silkeskjort med museumsnummer SS-11538,
som hadde brede motfolder og smé tette legg pa hver side av apningen bak, dette gjorde at
mye vidde var lagt til midt bak. Skjerte hadde en vidde pa 2,82 m, lengde midt bak: 1 m og
midt foran 0,91 m. Skjerte var omsydd og bestod av mange sma biter, derfor synes jeg det var
vanskelig 4 sette det inn i en bestemt tidsperiode. Jeg har derfor ikke noe bedre alternativ til
skjort brukt til troye SS-14044 enn et av brudeskjortene med smé legg og vidden jevnt fordelt

ilivet.

For & fa skjertet til & std ut over hoftene, mé det ha vert brukt flere skjort under, eventuelt en
pute, hoftepute som gjorde at hoftene virket brede og fyldige. Eventuelt kan en pute eller
lignende veert brukt bak, for & fylle ut all vidden pa troya.

Hugo Fredrik Hiorthoy som var prost i Gudbrandsdalen fral775, har skrevet om draktskikken
i dalen pa den tiden, og gjort tegninger av kvinner med skjort med stor vidde over hoftene.
Hva som har vart brukt av puter eller underskjort er for meg uvisst, fordi jeg forelopig ikke

har kommet over denne typen plagg eller tekstiler.

Begge tegningene er hentet fra boken
Beskrivelse over Guldbrandsdalen
Provstie av H.F. Hiorthay.

Til venstre er det utdrag av en tegning
av et brudepar der bruden har krone,
forkle og et skjort med vidde over
hoftene.

Under tegningen til hoyre var det
skrevet:

“En Bonde Kone af Froens
Prastegield”. Denne tegningen viser
ogs et skjort med vidde over hoftene.
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Hodeplagg var noe kvinner alltid brukte pa den tiden. I Gudbrandsdalen ble det brukt bade
tobladsluer og botthuver, og begge variantene er bevart. Av disse to typene er tobladslua den
eldste, og botthuve ble forst tatt i bruk rundt 1800 i felge Ragnhild Bleken Rusten. Bleken
Rusten siterer ogsa hva Ivar Kleivens mor fortalte i 1820: “Huguplagg va bott-huve med eit
stort, blomma turklee som va knytt bak i nakken.” Pa hvilken mate dette torkleet var knytt, blir
ikke nevnt.

Den tidligere nevnte prosten Hiorthey har beskrevet hodeplagget til kvinnene:

“_naar de ere pyntede, bruke de Brocades eller Damastes Huer og nermest Ansigtet en hvid
Hat eller Liin, med fine hvide Kniplinger for. Konene bruge sorte Floiels, Moors eller Taftes
Huer, besatte med Sorte Kniplinger eller sorte Perler og likeledes som Pigerne et hvidt Liin
neermest Ansigtet.”

Tobladsluer bade av svart taft og flayel er bevart. Det er ogsa bevart luer av brokade og
damask, bade som tobladsluer og botthuver, men det hvite linet Hiorthey beskriver, er

forelopig ikke registrert i Maihaugens tekstilsamling eller i tilgjengelige private samlinger.

Til venstre:
Tobladslue i svart
floyel med pasydde
perler.

Til heyre:
Botthuve i brosjert
silke.

Til troye SS-14044 ser det ut til at begge luevariantene kan ha vart brukt. Linet naermest
ansiktet eller torkle som var knyttet rundt botthuva, finnes det ikke god dokumentasjon av,

verken hvordan det sd ut eller hvordan det har blitt brukt.

Ser vi pa tegningene fra boken til Hiorthey, har begge kvinnene torkler i hendene og rundt
halsen. Mye tyder pa at torklaer var populart bide blant menn og kvinner pa begynnelsen av
1800-tallet. Torklarne kunne vare av silke, eller en blanding av bomull og silke. Etter hvert

ble det brukt rene bomullsterklaer.
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Silketorklarne var vevet i rute- og stripemenster, men utover pa 1800-tallet etter at

jacquardveven ble tatt i bruk, ekte tilgangen til damaskvevde silketorkler.

N4 har jeg helt enkelt provd & beskrive andre draktdeler som den kopierte traya SS-14044 kan
ha blitt brukt sammen med. I tillegg har det kanskje blitt brukt lommer og vesker, og
nedvendigvis stremper og sko. Til ei brudedrakt som  F°8
denne troya er en del av, har skoene muligens hatt
spenne, eller det kunne vare importerte sko, sydd av

silke. Det er bevart flere par silkesko med snellehzl i

tekstilmagasinet pa Maihaugen.

7. OPPSUMMERING

Arbeidet med 4 rekonstruere en folkelig drakttradisjon, for & sette den inn i en ny
sammenheng, nemlig bunadbruken, startet for fullt pa 1980-tallet. Etter dette har det kommet
mange nye bunader med bakgrunn i den tradisjonelle draktskikken.

Det avsluttende arbeidet mitt med & kopiere ei troye, for sé 4 endre den til en ny sterrelse,
kunne vart en del av et rekonstruksjonsarbeid. I dette arbeidet er det viktig & ha forstaelse for
hvordan plagget skulle sitte pa kroppen. Med bakgrunn i dette mener jeg det var viktig 4 fa
med en liten del om moten i Europa og hvordan den kan ha pévirket plagget jeg kopierte.

Et annet viktig element er de andre draktdelene som kan ha blitt brukt sammen med “min”
traye. For & kunne rekonstruere en bunad, ma alle draktdelene pa plass, og begrunnelsen for
den tradisjonelle bruken er viktig.

Det var ogsa viktig 4 se pa tilsvarende plagg for 4 kunne vurdere om snittet var seregent for
akkurat dette plagget eller om det fantes flere med samme snitt. For & understreke viktigheten
av 4 ha flere plagg av samme type, fra samme omréde, brukt innenfor samme tidsperiode vil
jeg trekke frem et eksempel:

Tidligere i stipendiatperioden min ensket jeg & prove ut to teknikker ved mensteravtak, noe
jeg har beskrevet tidligere. Dette gjaldt traye SS-39057, som er av sammen type som tragye
SS-14044. Pa dette tidspunkt, da jeg gjorde kopieringsarbeidet, hadde jeg ingen andre troyer a

sammenligne mensteret og snittet med.
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Nar monstrene var tatt av og lerretsmodell var sydd, mente jeg at snittet hadde en for hoy
livlinje, og at det kunne vere en feiltolkning ved nettopp dette plagget. Jeg mente i
utgangspunktet at troya skulle veere lengre i livet, men at personen som hadde brukt den var
serdeles kort eller at tilgangen pa stoff gjorde at troya ikke kunne bli lengre i livet. Jeg skulle
kopiere og tilpasse denne traya til en person, men siden jeg mente at snittet i utgangspunktet
skulle ha en lavere livlinje, la jeg pa noen ekstra centimeter.

Etter at det har dukket opp flere trayer med tilsvarende snitt, har jeg méttet revurdere min
mening om plassering av livlinje. Dette eksempelet sier mye om hvor viktig det er 4 ha tilgang

pa flere plagg av samme type.

Ved et rekonstruksjonsarbeid blir det brukt flere kilder som:

e Bevarte gjenstander (draktdeler).

e Skiftelige kilder, herunder kommer blant annet skifter.

e Billedmateriale i form av malerier og fotografier.

e Muntlige overforinger.
For meg som hindverker er de bevarte gjenstandene helt klart det viktigste. De er konkrete og
fungerer som en primer kilde for snitt, materiale og ikke minst teknikker.
Det de ikke sier noe om er tilpassing pa kroppen og hvilke andre draktdeler de har vaert brukt
sammen med.
Niér det gjelder skiftemateriale som kilde ved rekonstruksjonsarbeid, kan disse si noe om
mengde og farge, men lite om kvalitet pa materiale og snitt.
Billedmateriale kan fortelle om sammensetning av plagg og bruken av disse. Allikevel ser jeg
pa dette som en kilde som ma brukes kritisk.
Bruk av muntlige kilder ved rekonstruksjonsarbeid der draktskikken gikk ut av bruk for mer
enn 200 ar siden vil vaere nesten umulig, og i mitt tilfelle er det lite nedskrevet fra denne

perioden i Gudbrandsdalen.

7.1 ONSKET MITT

Onsket mitt gjennom perioden som stipendiat har vart 4 se pa bunadens tilpassing til kroppen.
Jeg valgte 4 g4 tilbake til folkedrakta for & studere snitt og semteknikker med tanke pa &
viderefore dette til dagens bunadbruk. Jeg ensket 4 studere den kategorien bunader som har en

storre tilherighet til den tradisjonelle draktskikken. Med denne bunadtypen er det mulighet til
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flere variasjoner og tilfering av nye draktdeler ettersom kunnskapen om det tradisjonelle blir
storre.

Ved & ha mulighet til & g& dypere inn i de tradisjonelle plaggene har jeg fétt svar pa noe,
samtidig som andre spersmal har dukket opp.

De motepavirkede troyene og livene fra 1700-tallet og begynnelsen av 1800-tallet har ingen
sidesem, men semmene er trukket tilbake til ryggstykkene. Dette betyr at stoffet er helt under
ermene.

Ved 4 studere og arbeide meg gjennom treye SS-14044 oppdaget jeg at her var for- og
bakstykke sydd ferdig hver for seg, for senere a bli sydd sammen. Dette er et viktig element
med tanke pa bunadproduksjonen.

Videre fant jeg pa denne traya, spor etter inn- og utsying. Dette er noe jeg ogsa har oppdaget
tidligere, ikke bare pa trayer, men ogsé pa ulike liv.

Hvor mye av disse sporene er originale og har blitt gjort ved tilpassing til den forst brukeren,
eller om dette er sekundeert og har blitt gjort i senere tid, ved eventuell tilpassing til nye
brukere, er vanskelig 4 si.

Ved 4 ta av mensteret pé traye SS-14044, fant jeg ut at ermehullet var sterre enn ermet, og
derfor ville gi holdning pa bolstykket. I dagens kjolesem er det motsatte vanlig, at holdningen
kommer pé ermetoppen.

Dette er allikevel ingen ny oppdagelse. Bade jeg og andre har tidligere fatt menstre med
ermehull sterre enn erme ved mensteravtak. Begrunnelsen har vaert at ermet har sittet utenfor
skulderen og derfor har plagget krevet holdningen. Ser vi pa troye SS-14044 og andre troyer
fra samme periode, sitter ermene inn pa skulderen og derfor skulle det ikke vare behov for
denne typen holdning.

Min mening er at den ekstra vidden i ermehullet pé bolen har blitt lagt under ermet og dermed
gitt mulighet for innsying i sidene uten at dette behevde & ga utover ermevidden. Med pa a
forsterke denne teorien er alle plaggene som har merker etter flere ssmmer pé det hele stykket
1 siden. I tillegg har jeg ogsa observert troyer med holdning under ermet.

Om min teori er riktig, kan sikkert diskuteres, men det er en fin mate a kunne viderefore den i
bunadproduksjonen. Ved a legge til ekstra vidde under ermene blir det enklere & kunne
tilpasse et kroppsnert plagg, samtidig som det gir storre mulighet til justering nar kroppen
endres.

Ved a bruke spilesem nar ermene skal sys til bolen gker ogsa muligheten til & fordele ekstra

vidde pé en fin mate.
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Det 4 kunne sy bade rygg- og forstykke ferdig og montere disse sammen for proving, men
med mulighet for tilpassing pa skulder og i sidene, gjor etter min mening bunadsemmen
enklere. Om produksjon av denne type bunader né gir storre rom for inn- og utsyinger, har vi
allikevel mulighet til & veere trofaste mot originalmaterialet.

En annen viktig teknikk jeg ensker 4 ta med videre, med tanke pa forenklinger i
bunadsemmen, er den jeg gjorde ved sammensying av ermene i den forstorrede traya. Det &
kunne sy for og hovedstoff sammen i en operasjon er bade tidsbesparende og gir et bedre
resultat. Selv om dette ikke er en teknikk jeg kjenner til fra draktene i Gudbrandsdalen, vet jeg
at det har blitt utfort pa drakter andre steder. Denne metoden er kjent blant annet fra Sverige
fra 1700-tallet, men kun brukt i ermesemmene.

Selv om jeg ikke kjenner til denne metoden ved sammensying av ermer i omrédet der jeg har
gjort undersokelser av draktmateriale, kommer jeg nok til 4 benytte meg av den. Grunnen til
dette er at vi uansett ma ta noen valg ndr vi gjenoppliver en draktskikk, og da mener jeg det er
bedre 4 forenkle nér det allikevel finnes beviser for at det har vert utfort denne teknikken i

den aktuelle tidsperioden.

Ved & kopiere et tradisjonelt plagg til bruk som bunad er det viktig og ikke skulle forskjenne
uttrykket som ligger i originalen. Det kan se ut til at synet pa “det vakre™ og riktige har endret
seg. Som for eksempel synlige knuter pa vrangen av plagget, er noe vi prover a skjule 1 dag,
men som tidligere ikke ble gjort. I dagens semproduksjon gnsker vi & bruke trdd med farge sa
nzr opp mot stoffet som mulig, i tillegg ensker vi & skjule ssmmemonn og synlige semmer.
Tidligere ble det brukt trdd som var holdbar og holdt sommene faste og stedige uten at
sommene alltid behovde 4 skjules. Semmene og teknikkene som tidligere har blitt brukt,
hadde helt tydelig en funksjon som var med pa & forme plagget. Dette finner vi blant annet i
de buede sommene der stoffet gér pa skra, der vil de handsydde semmene vare med pd 4
holde og forme plagget. Noe vi ser i halsringninger, rundt ermehullene pa livene og hvis vi
har en buet forkant.

Min mening er at et hindsydd plagg skal vise seregenheten til hdndverkeren som har
produsert det. En hndverker innenfor tekstilfagene skal vare med & sette sin signatur pa

plagget som han eller hun har produsert.
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